


شاشہ لطيف ټي شاڪري 


(نگون واڌايل ۽ سنواريل ڇاپو) 


تنوير عپياسي 


2“ 


روٽ ً يٿ بل ڪٽ »* 
ڪنڊيارو 
1545ع 


٤ ٤16. 7‏ ]8066 !]866 
ڪتاب جو نالو: شاهہ لطيف جي شاعري 
ليکگڪ: ت 9 
>>" 
روشثي ڪپوزرس, حيدرآباد 
ڇپيندڙ: فاتين ڪميوئيڪيشن, حيدرآباد 
ڇپراٿيندڙ: روشئي پبليڪيشن, ڪنئڊياري سنڌ 


قيمت: “50ڌرپيا 


5ا]-ھا1اقمآ[آ٣ اال‎ 51-٤6] 


7811966٣ 295]‏ :دا 
]0 1658[ 610۱06 :تا 0000106660 

0 وا ,؟//2]100) (06٣‏ 6ع]7]1]1] .5 017]060565) آ۱٣206]1]‏ 
.101 ,068080( ,01۱108]10[1(آ(0) [٣۱6‏ :7]]](])60] 
00 ,(!106ا]000[08(ت] [06]۱0»] ان 200 
8 (آ!]06] 0 0]]]06:(۱ع 4 


گڑڑڇاسقاڪستٿ مج 
شاھ لطيف ڪعاب گهر, گاڏي کاتي حيدرآياد+ ڀٽائي بوڪ هاٿوس اوريكنٽ سيئٿر, حيدرآياد 
ڪنگ ين بڪ شاپ, پريس ڪلب حيدرآباد + قيشان بوڪ ڊيڀي حيدرآباد+ ورسٽي بڪ شاپ, ڄامشور, 
شير يزداڻ يڪ اسٽال پک شاه.+ حيدر ڪتپ جاي پٽ شاهم ڪاٺياواڙاسٽون اردو پاڙا ڪراچي 
رابيل ڪتاب گهر, لاڙڪاڻو+ رهپر بڪ اڪيڊمي, رأيہہ سپنئٽر, لاڙڪاڻو+ مدثي بڪ ڊيٻي لاڙڪاڻو 
ثيشٽل بوڪ ډيٻي بندر رو لاڙڪاڻو+ ٹورائي بوڪ ڊيپي بندر روڊ, لاڙڪاڻو+ عبدالله پڪ ڊيٻى بئدر روڊ لاڙڪاڻو 
اشرف بوڪ اسٽال, مسجد روڊ, ثوايشاهھم+ مڪت گلشير, لياتٿ مارڪيٽ تواب شاهہ 
مهراڻ ڪاپ گهر, كڀرو+ العزيز ڪتاب گهر, عمرڪوٽ+ ٿر ڪتاب گهر, 
ڪنگري بوڪ شاپ اسٽيشن روڊ ميرپور خاص +المهراڻ ادبي ڪاپ گهر, سا 3 
مدتي اسلامي ڪتپ خائودادو+ سليم ثيوزايجتسي ٿيو پس اسٿيئڊ, دادو+ ڃثيد بوڪ ډيچي دادو 
عبدالرزاق پڪ اسٽال ميهڙ+ مرڇولال بوڪ ڊيٻى يدين + رحيم بوڪ ډيچى بدين + سوجهرو ڪتاب گهر, بدين, 
مهراڻ بوڪ سيئٽر سکر+ ڪتاپ مرڪڙ فريئر روڊ, سکر + عڙيڙ ڪتاب گهر, بكراج روڊ, سکر 
الثتح ثيوڙايجئسي مهراڻ مرڪ سکر ڪت امامرالعصس گه وڪي 
سنڌ ڪتاب گهر, شڪارپور+ مولوي عيالحي شڪارپور+ سميد يوڪ مارٽ, شڪارپور 
تهذيپ نيوز ايجتسي څيرپور ميرس + زيشنل يڪ اسثال پئج گلو چوڪ ڂيرپورميرسِ 
مڪٿبي عڙيزيہ کهڙا + سچل ڪتاپ گهر, درازا 
ڪتول ڪتاپ گهر مورو+ قاسمي لائيريري, اسپتال روڊ, ڪئڊيارو+ سارنگ ڪ تاپ گهر, ڪنڊيارو 


ارپا 


جيڄل امڙ عاىشہ گل حسن ڄي نالي 


ڄ 
*يه 


محمد ابراهيم جويي جي ثالي 
(سچو عشق ٻڍا ن ٿيوي, توڙي چٽي هووي ڏاڙهي) 


* 
*يه 


رشيد ڀٽيءَ جي ثالي >: 


* هن ڪتاپ جااڳ ڇپيل ڌار ڌار ٿي جلد مٿين شخڅصيتن ڏاڻهن ارپيا آهن 


ف 


نشرست 


نا دا ج ما ڻ دا مٿ صا 


= پهرتين ناشر پاران پيش لفظ 9 
ْ‫ نئين گڎيل ڇاپي جو مهاڳ 09 
* ٻئي گڏيل ڇاپي جو مهاڳ ٣‏ 
مهاڳ 1 
مهاڳ 1 
شاھ لطيف جي شاعري 

شاه لطيف جي شاعريءَ جوادبي پس منظر ٣‏ 
شاه لطيف جي شاعريءَ جو سياسي ۽ تاريخي پس منظر 57 
شاه لطيف جي شاعريءَ ۾ سنماجي ۾ اخلاڻي قتدر 70 
شاهہ لطيف جي عوامي شاعري 7 
شاهہ لطيف جي شاعريءَ جي موسيقي 131 
شاهہ لطيف جي عڪسي شاعري 19 
شاه لطيف جي شاعريءَ ۾ رئگن جو اڀياس 20 
شاه لطيف جي اهڃاڻي شاعري 9 
شاهہ لطيف جا سورما ۽ سورميون 28 
0. شاه لطيف جي شاعريءَ ۾ ڙوراٿتو اچار 26 
"8 ساچن سوه سرت 203 


2. سر گهاڻوَ جو اڀيا اي 


ناشر طرنان پيش لفظ 

شاهہ عبداللطيف ثقافعي سوساتتيءَ جو هي پهريون ڪتاب 
پڙهمندڙن جي اڳ ٿيان قرب ۾ نيازسان پيش ڪجي ٿ.و 

سنڌي زبان ۾ شاهہ عبداللطيف ڀٽاتيءَ جي زندگي, ڪلام ۾ 
پيبغامًٿي اديبن, عالمن ۾ محققن جا تحقيقي مقالا, نع ناد 
شايع ڪرڻ هن سوسائٽيءَ جو اولين ۾ بنيادي فرض آهي. ن رڳو سننڌي 
زبان ۾ پر اردو انگريزي ۾ ٻين ٻولين ۾ِ ڪتاب شايع ڪري سنڌ جي 
جي هڻ سدا حيات شاعر کي سڄِيَ دنيا جي علمي ۽ ادبي مرڪڙزن ۾ 
متعارف ڪراٿڻ پڻ سوسائٽيءَ جو مك مقصد آهي, ڇو تہ شاه 
روشناتيءَ جي انهن بلمد و بالا متارن مان هي جيڪي سڄي انسان ڎاتٿ 
جا رهبر آهن. 

تئوير عباسي اسان جي اول درجي جي بهٽٿرين اديبن مان آهي. هن 
شام صاحب کي نئين نموني ۽ نظرياتي نقو نار کان پيش ڪيو 
آهي. بک, محتث, جفاڪشي. پروردگار ٿي ٹتوڪل ۾ پاڻ تي ڀاڙڻ 
پيٽ ۾ آساگ ٿش سان گڏ مماشري سان محبت ۾ اُن جي ٹرقيَ ۾ 
اسين ڏاڍو خوش ٿياسون جو تٹنوير ناب روايتي انداز واري ادب کي 
ڇڎي هي نئون ۽ تحقيقي ڪم هٿ ۾ کئيو آهي. شاھ عبداللطيف 
ثقافتي سوسائٽي اهاڙي قسہ جا ڪتاب ڇپاكڻ گهري ٿي, جيڪي نكين 
نموٽي ۾ مستقبل جي خيال کان لکيل هجن. 

ڪراچيءَ جي مشهور مهتاڻي خاندان هن ڪتاب جي اشاعت ۾ 
اسان جي مدد ڪئي. دادا منگهارام مهڃاڻي سند جو وڏي دل ۾ وسيځع 
نگاه رکندڙ شخص ه.و سنڌي ادب ۾ فئون لطيف سان ۾ ثقافت جي 


شاھ لطيف جي شاعري 8 
ترتيءَ لاءِ پنهنجن پوئيرن کي امداد ڏيڻڂ جي وصيت ڪري ويو آهي. 
سندس ڀاءُ مسٽر دولت مهتاڻي, جو اسان جي سوسائٽيءَ جو بئيادي 
ميمبر آهي, دادا منگهارام جي ياد گيريءَ ۾ هن ڪتاب جي اشاعت لاءِ 
سوسائٽيءَ کي خاطر خواه امداد ڏني. تنهن لاءِ اسان سندس شڪر 
گذار آهيون. ساڳيءَ طرح اسين محثرم غلام ربائي آگري سيڪريٽري 
سنڌي ادٻي بورڊ جا پڻ مشڪور آهيون, جنهن هن ڪتاب جي طباعت 
۾ اشاعتِ جي ڪم جي علہ سان محبت خاطر شروع کان آخر تائين 
نگرائي ڪئي. اسان اميد ڪريون ٿا تہ هن ڪتاب جي اشاعت 
وسيلي سنڌي زبان جي علمي ۽ ادبي سرماتي ۾رخاطر خواه اضافو ٿيندو 
۾ تدوير عباسيءَ جي مثال کي ڏسي اسان جا ٻيا اديپ عالہ ۾ لکندڙ پڻ 


اڳئي قدمہ وڌاٿيندا. 
ڪراچي سنڌ. 


8 مارچ 6ع 


نين گقذيل ڇاپي جڍ مھاڳ 


هيءُ نغون ڇاپي جيڪو روشتي پبليڪيشن طرفان شايع 
ٿي رهيو آهي, ان ۾ٻ نوان مضمون (شاه لطيف جي شاعريءَ ۾ 
زورائٽو اُچار ۾ ساڄن سونهن سرت) وڌايا ويا آهن ۾ هڪ ٻن 
غلطين کي سڌاريو پڻ ويو آهي, جن ڏي مهربان پڙهندڙن ڌيان 
ڇڪايو ان کانسواءِ سڄي مواد کي ٻيهر ترتيب ڏئي, مضمونن 
کي موضوع وار ترَتيپ يو آهن.؟ ‏ 

ڪتاپ کي نئين سر ڪمپيوٽر تي نهايت خوبصورتيءَ 
سان ڪمپوز ڪيو ويواهي. ڪتاب جي سونهن ۽ سرڀيا لاءِ 
مان ٬'روشتي‏ پبليڪيشن؛' جو ٿوراتتو آهيان. 


تنوير عپاسي 
سرمر جو گهر 


خيرپور 
4_ چولاءِ 1994ع 


گڎيل ڇاپي جو مِشاڳَ 

هن ڪتاب جو پهريون جلد, 1976ع ۾ شاه عبداللطيف ثقافعي 
سوسائٽيءَ ڪراچيءَ مان پڌرو ڪي ان ڪتاب ۾ مون هن عظيم 
شاعر جو اتياسن هڪ شاعن جيٰ تخيحيتاير ڪي بوخ صتدض فتي 
عظمت کي سندس شعر مان ثايت ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي. سنڌ 
جي ادبي حلقن ان کي گهڻو پسند ڪيو, ۽ ان ڪٿاب, شاه لطيف کي 
هڪ نکين نظر سان پرکڻ ۾ پروڙڻ جي روايت جو بنياد وڌو 1965ع جيٰن 
جنگ جي ڪارين راڻين ۾ انجهاقي ذهتي ڪرب کي دور ڪرڻ لا 
مون شاهہ لطيف جو اڀياس ڪيو ۾ هيءَ ڪتاب ان دؤر جي اڀياس 

شاهہ لطيف هڪ عمر يا هڪ ٽهيءَ جو شاعر ناهي. اهو لڳاثار 
ٹهيڻ نز شاهر آئي ۾ ان جو اڀياس هڪ مسلسل عمل آهي. ٿي. 
ايس. ابليٽ جي لکڻ موجب ”زنده قومون پنهڻجي شاعرن کي بدليل 
حالتن هيٺ وري وري پيون پرکينديون ۾ پروڙينديون آهن. نه 
عبداللطيف جو اڀياس جاري رکيو ۾ 1985ع ۾ هن ڪتاب جي ٻكي 
ڪڪ 
شايع ڪيو ٰ 7 

ڪتاب جا ٻئي جلد اڄڪله ناياب آهن. جڏهن فيروز احمد مون 
کي انهن جي ٻئي ڇاپي لاءِ چيو تہ مون وٽ وري ٽکئين جلد جيٿرو مواد 
جمع ٿي ويو هو. جنهن مان ”شاهہ لطيف جي شاعريءَ جو سياسي ۾ 
تاريڂخي پس منظر“ هڪ ت تقرير هكي, جيڪا مون شاه عبداللطيف 
ڪئمپس (هاڻي يونيورسٽي؟( جي اسخادن جي اڻسوسيقيپئنن جي دعوث 
تي ڪئمپس ۾ ڪٿي هئي., ۾ پيو مضمون ”سر گهاتو جو اڀياس 


شاھ لطيف چي شاعري تت 1 
ٽ شاهہ ۾ ٿيل ادبي ڪانفرنس لاءِ لکيو هي ۽ ان کانسواءِ رنگن جي 
اڀياس تي هڪ مضمون ب گڏيل ڇاپي ۽ شامل آهي. 
اڃا ٻ منهنڄواڀياس جاري آهي. اميد آهي ت هن کاٽپوءِ ب شاهہ 
سچل ۽ ساميءَ تي ڪم ڪندو رهندس. 
نان محترمہ فيروز احمد جو ٿراتثو تو آهيان جو هو صاحب منهنجي 
هن ڪتاب جي ٽنهي جلدن جو گڏيل ڇاپو شايع ڪري رهيو آهي. 
هن 'گڏيل ڇاپي' ۾ عالمن,اديبن توڙي عام پڙهندڙن کي سڀكي مضمون 
هڪ جلد ۾_موجود ٿي ملندا, ان ڪري هو هن ڪتاپ مان چڱيءَ طرح 
لاڀ حاصل ڪري سگهندا. 
تنوير عباسي 
سرمد جو گهر 
5اپريل 1989ع 


مشاگڳَ 

”شاهہ لطيف جي شاعري“ جو پهريون جلد, 1976ع پر شايع ٿيو هو 
ادبي حلقن طرفان ان کي پسند ڪيو ويو ۽ شاه عبدالطيف کي سمجهڻ 
۾ سمجهاتڻ جي قدرن ۾ هڪ قدمراڳڻي سمجهيو ويو ان جي مهاڳ ۾ مون 
لکيو ه وت ”اسان جي سندي ڪلاسيڪي شاعريءَ ۾ خاص ڪري شاهہ 
لطيف وٽ اٿاهہ شاعراڻيون خوبيون آهن, جن جو مون فقط چئن عتوانن 
هيٺ اڀپاس ڪيو آهي. اهڙا ڪيٽراتي عثوان ٿي سگهن ٿا.....“ ‏ , 

هن جلد ۾ مون ڪجه۔ہ وڌيڪ اڀياس ڪري, ٽن وڌيڪ عنوانن 
هيٺ شاه لطيف جي شاعريءَ جو اڀياس ڪيو آهي, نهن مان آخري 
عدوان نت ”شاهہ لطيف جا سورما ۾ سورميون“ اصل مر هڪ اتقرب ير آهي, 
جيڪا مون حيدرآباد ريڊيو تان ڪئي, ۾ ان کي پوءِ ٽيپ تان اتاري 
ڪجه سڌاريو ويو ...“ اي واونهون ۾ تفصيلي اڀياس 

0090 

اميد تہ اڳئين جلد وانگر, سي ادب جا شاكق ۾ شاه لطيف ڇا َ 
شيداتي, هن جلد کي پڻ پسند ڪئندا. سدائين کان وڌيڪ تمر هن 
999 
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مشاآڳ 
شاه لطيف اسان جي سنڎي شاعرن ۾ سڀئي کان مٿاهون آهي. هن 
جي حيات تا يا 
ڪجه لکيو ويو آهي. سندس ٻوليءَ توڙي موضوعن کي بہ گهڻو بحث 
هڀٺ آندو ويو آهي. اٿين ب چئي سگهجي ٿو ت جيٿرو شاهہ لطيف جي 
باري ۾ لکيو ويو آهي. اوترو ڪنهن ب ٻئي سنڎي شاعر جي باري ۾ 
ڪين لکيو ويو آهي. جي ان سموري لطيفي ادب جي ڪٿ ڪپي ت ان 
۾ شاه لطيف جي پرک شاعر جي حيثيت ۾ گهٽ عو پيا درويش جي 
يب حيثيت ۾ ويڪ ڪئٿي ويكکي آهي. سواءِ ڊاڪٽر گربخشاڻيءَ ۽ علامہ 
اڪ آھ قاضيءَ جي .1 ڪن ين ايڪڙڙ پپڪڙ ڪتابن يا مضمونن جي 
ات ان يڪ ڪن 
سڄي لطيفي ادب تي مڏهپي ت توڙي صوفياڻو اثر ڇانيو پيو آهي. 
شاه لطيف جي اهميت, هن دؤر ى ڏيه توڙي پرڏيه ۾ شاعر جي 
خيثيث سان آهي. هن ڪتاپ لکڻ جو مقصد شاه لطيف جي 
زندهہ قومون پنهنجي عظيم ۾ ڪلاسيڪي شاعريءَ جي ورٿي 
کي وري وري پيون پڙهنديون ۽ پروڙينديون آهن ۾ ائهن جي ادبي ۾ فني 
خوبين کي ڳولهينديون رهنديون آهن. جيغن جيكن تاريڂ اڳڻي ٿي 
وڌندي رهي ثيكن تية تيكن انسان ذات جي علمي مايي ۾ب اضافو ٿيندو ٿو 
.فڈ ادب ۽ تنقيد جا فن ب. ساٿدس وانگر | رتا پذير آهن. جيتكن 
ساٿدس پرثت ثيون کوجتات تون ٿينديون رهيون آهڻ, تين ادب ۽ فن کي 
يڻ ڪا يا يتا ايجاد ٿيندا رهيا 
آهن. تتقيد جو فن بيئل پاڻي ت, پر وهندڙ ڌارا آهي. ارسطوءَ جي 


شاھ لطيف جي شاعوي تپبشن 

پوئيٽڪس کان وئي. ايليٽ ۾ آِ اي رچرڊس تاٿين شعر کي پرکڻ, 
پروڙڻ توڙي ان جي خوبين کي سمجهڻ لاءِ نوان نوان اصول ايجاد ٿيندا 
رهيا آهن. شعر جو باريڪ بييءَ سان اڀياس جيٽرو هن دؤر ۾ ڪَيو ٿو 
وڃي, اوترو ڪنهن ب ٻكي دؤر ۾ نہ ڪيو ويو آهي. 

هن ڪتاب تي هڪ اعٿراض ٿي سگهي ٿو اهو هيءُ تہ اڪثر 
مغربي نقادن جي راين جي روشئيءَ ۾ شاهہ لطيف جي فن کي پرکيو ۾ 
پروڙيو ويو آهي. جيئن اسان ساٿنس ۾ ايندڙ نون ئون نظريبن, 'نؤڙي نين 
نين =---- مان "هه تيكن ادپب با ۾ريہ ڪري سگهون 
جي - ۾ربہ 0 جيٿن َ- يا جي ايجاد خورذبيديءَ 8 گلن 
ٻوٽن, توڙي انساني جسم جي باريڪ جوڙجڪ ٿا ڄاچيون, تيئن ادبي 
کوجناتن مان فائدو وئي اسان پنهنڄي ادب کي چڱيءَ ريت پرکي, پروڙي 
۾ ان مان وڌيڪ حظ خاصل ڪري ٿا سگهون. شيڪسپيتر, خيام يا 
غالپ کي جهڙيءَ ريت گذريل صديَ ۾ پرکيو ۾ سمجهيو ويندو هي 
انهن شاعرن کي اڄ ان کان مختلف نموني ۾ پرکيو ۾ سمجهيو ٿو وڃي. 
ڇو ت شعر کي پرکڻ ۽ ان جي ماڻڻ جا نوان طريقا ايجاد ٿي ويا آهن, جي 
اسان انهن ٽون طريقن کان اکيون ٻوٽي ڇڎيون تہ شاهہ لطپف جي 
ڪيترن ٿي خوبين کان بي خبر رهجي وينداسين ۾ سندس شعرن کي 
چڱيءَ طرح ماڻي ن سگهنداسين. شاعريءَ کي سمجهڻ ان جو مڙو ماڻڻ, 
توڙي ان مان حظ حاصل ڪرڻ جا طريقا اڄ بدلجي ويا آهن. قديہ چيئي 
شاعري 'توڙي ڪلاسيڪي ڇپائي شاعريءَ جو هائيڪو صدين کان 
موجود آهن پر سڄو مغرب اڻهن مان حظ حاصل ڪرڻ اڇا هاڻي سکيو 
آهي. عيڪسيءَ شاعري جي بئياد وجهندڙن ۾ ان جي نقادن, چيڻي 
شاعريءَ ت توڙي جپاتي هائيڪوءَ جي ڻ فقط اهميث وڌاٿي ڇڎي پر مغربي 
شاعريءَکي ان جي اثر هيٺ آڻي ڇڎيو. 

اسان جي سنڌي ڪلاسيڪي شاعريءَ ۾ خاص ڪري شاه لطيف 
وٽ اٿاهہ شاعراڻيون خوبيون آهن, جن جو مون فقط چكن عثوانن هيك 
اڀياس ڪيو آهي. اهئڙا ڪيترائي عئوان ٿي سگهن ٿا, جن هيٺ هن 
عظيہ شاعر جي شاعر تي لکي سگهجي ٿو هيءُ فقط شزوعاڻي ڪم آهي 
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9000 90909 َ شي ايان ٫ياتيَ‏ 
رشيد ڀِتيءَ الهداد بوهعي ۾ الياس عشقيءَ جو ثوراتتو آهيان. شاه 
90 3739 لاءِ سڀ سهوليٽون فراهمر 
ڪيون. مسٽر پرڀو ناشاد پروف رياڊئنگ جو ڪم سرائجام ڏن.و آءٌ انهن 
مڙتي مهربائن جو شڪر گذار آهيان. سڀئي کان وڌيڪ ٿورا پنهنجي قمر 
جا, جنهن سوچڻ پڙهڻ ۾ لك لاءِ ادرشي ماحول ميسر ڪري ڏن وو 
تنوير عباسي 
سرمد جو گهر 


2 جت‫وري 1976ع 


ششاشہ لطيف ټي شاڪري 


هن ڪتاب ۾ آيل بيت مانواري غلام محمد شاهواڻيءَ 
جن واري مرتب ڪيل ”شاه جو رسالو“ مان ڏنا ويا 
آهن. ڏنگين ۾ آيل پهريون انگ ان سرجي داستان ۾ 
ٻيوان بي جي نمبر کي ظاهر ٿو ڪري۔ 


شاشم لطيف جي شاڪريءَ جو ادبي پس منظر 


شاعر, خلاتن ۾ پيدا نه ٿيندا آهن. شعري ادب جي تاريخ جي 
. مم ور ڪي ٿ. ت هر شاعر پنهنجي دؤر جي 
سماچي, اقخصادي سياسي, توڙي ادبي ڌاراثن جو اثر قبول ڪري ٿو 

شعري ادب جي تاريخ ڪٿي ب ڪوتي بہ خال ند آهي. شعري 
ادب جي اوسر هڪ مسلسل عمل اه هڪ وهندڙ دارا آهي. شعري 
ادب شروع کان وٺي تسلسل سان ارتقا پذير رهيو آهي. هر ٻوليءَ جا 

عظيہمہ شاعر, ان ارتقا جي ڏاڪن جو هڪ اهم ڏاڪو هوندا آهن. 

شاهہ لطيف بہ اسان جي سنڌي شاعريءَ ج جي ڏاڪڻ جو هڪ اهم 
ڏاڪو آهي. شاعر, جنهن بہ دور ۾ پيدا ک ٿيندو آهي, تہ سندس 

چڙڌاري ڪو خاص ادبٻي, سماجي ڏهئي (11)611601091) ماحول 
موجود هوندوآهي. ان ماحول جي سايق مر كانفس اڳ آيل اديين, 

شاعرن توڙي ڏاهن جو حصو هوندو آهي. هو پهرين ان ٺهيل ڪيل 

(11880 (18688) ماحول کان ماثر ٿيندوآهي. ڪن شاعرن جي ڏهني 

ارثقا ان ماحول کان متاثر ٿيڻ جي حد تاٿين ختمہ ٿي ويندي آهي, 

پر عظيم ان وكا ۾ ڪلاسيڪي شاعر اها حد ٿپي, ڏهتي بلوغفت کي 

پهچي. پنهنچو انفرادي اسلوب ۾ ٽڀڪڻئڀڪ گهڙي, پنهنجي دور, 

توڙي پاڻ کان پوءِ آيندڙ دور تي پنهنجي انفراديت جي ڇاڀ هي 

ڇڎيندا آهن. سندن انفراديٿ جي ڇاڀ, سندن دور جي. توڙي ان 

کانپوءِ ايندڙ ڙشاعرن تي لڳندي رهندي آهي. سندن لاڏاڻي کاڻپوءِ ب 

هڪ عرصي تاٿين قائہ رهندي آهي. اهڙيءَ طرح عظيص اتوکا ۾ 

ڪلاسيڪي شاعر شعري ادب توڙي سماچ جي تاريڂ کي اڳعي 

وڌاٿڻ پراهمر ڪردارادا ڪندا آهن. 


شاھ لطيف ڄي شاعوي جج )ته 

شاهہ لطيف بہ انهن تاريخي, عظيمہ ۽ انوکن شاعرن مان هو 
. و ۾ يڻ هڪ هيل ڪيل ادبي توڙي ڏهتي ماحول ه.و جنهن 
کان هو پنهنجي اواكلي عمر, توڙي پنهنجي شاعري جي ابتداتي دور ۾ ُ 
ضرور متاثر ٿيو هوند وو 

شاهہ لظطيف جي ڄمڻ تائين, سنڌي شاعري, پنهنجي اوسر ۾ 
ڪافي اڳئي وڌي چڪي هئي. ڳاهن, گتانن ۽ ڏوهيڙن کان اڳٿي هلي, .ِ 
بيت ۾ واٿي رواج ۾ اچي ويا هڪا. بيٽن توڙي واين کي داستانن توڙي 
سُرن ۾ ورهاكڻ ۽ ترتيب ڏيڻ جو طريقو گهڻو اڳ شروع ٿي چڪو ه.و 
سنڌ جي لوڪ ڪهاڻين جي ٽاڻن, ماڳن توڙي ڪردارن جو اهچڃاڻي 
استعمال بہ عام ٿي چڪو ه.و جوڳي, کاهوڙي سسڪي. مارتي, سهڻي, 
توڙي ٻيا داسخان ۾ ڪردار سنڌي شاعريءَ جو موضوع بڻڄجي چڪا 
هڪا. شاه لطيف جي پس منظر ۾ ڳاهن, گئائن, ڀاڳوڀان, سر چت 
شاه لطف الله قادري ۾ ميين شاه عثاث جون شاعراڻيون روايٽون 
هيون. خود شاه لطيف جو خائدان ٻهٽرين ادبي روايٽن جو مالڪ هو 
پاڻ شاهھہ ڪريم ٻلڙيءَ واري جي پونيكرن مان هو مخدوہ ٿاري(معين 
ننوي, ميان صاحب ڏئي فاروتي, خواڄ محمد زمان لنواريءَ واري جهڙا 
باڪمال عالہ ۾ شاعر سندس صحٻڪي هڪا, مدن ڀڳت جهڙو سدت 
سندس ساڻي ه.و اهو هو مقامي ادبي ماحول, جنهن ۾ سنڌد سئد جو هيءُ 
ڪلاسيڪي شاعر ساه کڻي رهيو ه.و ٍ 

ٻكي طرف فارسيءَ جو زور شور ه.و سنڌ جو هر عالم فارسي 
ڄاڻندو هو مير علي شير قائي جيڪو شاھہ لطيف جو هم عصر 
(سهيوڳي) هي تنهن پنهتجي ڪتاب ”مقالات الشعراءَ“ ۾ ڪيٿرن ٿي 
سنڌ ڄاوڻ فارسي شاعرن جو ذڪر ڪيو آهي. خود شاهہ لطيف, مولانا 
روميءَ جي مقنويءَ کي پنهنجي سفرجو ساٿي ڪري كڻندو هو سنڌ ۾ 
ڪيٽرن ٿي فارسي شاعرن جي ڪلاہ کي پڙهيو ۽ پڙهايو ويندو هو 
گئج واري تسڂي ۾ ڪيتراتي فارسي شعر آهن. جن جي باري ۾ روايت 
آهي, ت اهي شاھ لطيف آڏو سماع جي محفلن ۾ ڳايا ويئدا هڪا. 

فارسيءَ سان گڏ, ان وقث جي سڏ ۾ عرٻيءَ جو پڻ زور ه.و مدرسن 
يا ڪتا پڻ پڙهايا ويندا هڪا. شاهہ 


شاھ لطيف چي شاعري ‏ ڇ۔”ڑزبا2 
جون آيتون ۽ حديثون حوالي طور ڏنيون آهن, پر ان سان گڎ ڪي ٿي 
.يج وو تاين ننڍي کنڊ جي شاعري پڻ اوسر چي 

چوٽ تي پهچي چڪي هئي. سنسڪرت ۾ ان کانپوءِ اپڀرنش ۽ 
هنديءَ جوا دب ۽ ويدن, ابدشدن, مهاڀارت ۾ راماكڻ کان ٿيندي ڪرشن 
ڀڳئيءَ ۽ ۾ رام ڀڳتيءَ کان اڳتي هلي. 0 اچي پهتو هندي 
ادب ۾ ٻلامت جي ”ناٿ پئٿي“ ت تحرپيڪ ڇو اٿر تر ڀڂ پڻ سماتجڄي ويو ه وو 
ڪاليداس, تلسي داس, ميران ٻاتي, هيمر چندر, چندر برداڻي, لڪ 
محمدجاڻسي, عبدالرحيم خُان خانان ڪبير ڀڄت, دادو ديال ڃ ٻيا 
شاعر پنهنڄو وارو وڄاٿي چڪا هڪا. 

ہ‫ّ.... ”7-7 
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گرڊ لي يد ينو ڏڪ ڪي هي يا ليج 
سماع جي محفلن ۾ ڳاڻيندا هئا. ممڪن آهي تت گنج جي نسحي ۾ 
تاين پهتا هجن۔ 

اهي چار ڌارائون هيون, جيڪي شاه لطيف جي وقت ۾ وهي 
رهيون هيون. هڪ عربيءَ واري مذهبي ڌارا, ٻي ٻي مثامي ٿ جيڪت 
واري ڌارا, - چوڻين نئي کنڊ جي ادبي دارا, : 69 
اپڀرنئش ۾ هنديءَ جي ادبي روايٽن جي اثر هيٺ هڪي. گنج ۾ انهن 
چئتي روايٽن جو ڪلام بہ ملي ٿو تہ فارسي غزل ب ٻ ملن ٿا, تہ عربي 
آيٽن ۾ حديشن وارا بي بت هندي ڀڄن ۽ دوها ب موجود آهن. 

شاهہ لطيف پنهنڄي شاعريءَ جي اواكلي دور ۾ انهن سڀځي ادبي 
لاڙن جو اثر قبول ڪيي ۾ پوءِ سندس شاعريءَ اڳتي هلي بلوعٿ کي 
پهچي. انهن سڀئي روايتن کي پئنتي ڇڏي پنهنجو ترالو ۾ انوکو رسعو 


شاھ لطيف چي شاعوي ‪‬ٿحڪمڪ لال 
گهڙي اڻهن چئي روايخن جي ميلاپ سان ڪلاسيڪي ادب ۾ پنهنجو 
اثفرادي مقام پيدا ڪي.و ؛: 
هن مضمون جو مقصد انهن اهڃاڻن ڏي اشارو ڪرڻ آهي جيڪي 
شاهہ لطيف جي شاعريءَ ۾ ان ادبي ماحول جي اثر طور ملن ٿا, جيڪو 
کائس اڳ, يا سندس حياتيءَ ۾ سنڌ ۾ موجود هي جنهن کانپوءِ هو 
پنهنجي اواٿلي عمر ۾ پنهنجي شاعريءَ جي شروعاتي دور ۾ متاثر ٿيو 


مذهبي ۽ عربي اثر 
شاه لطيف جو جنہ هڪ مذهبي خاندان ۾ ٿي.و ان خاندان جي 


رغبت قرآن مجيد ۾ حديث شريف سان رهندي ٿي آٿي. شاهہ لطيف 
جي باري ۾ اهو ب مشهور آهي ہ هو سفر ۾ ٿران مچيد جو نسحو ساڻ 
كندو هو. شاهہ لطيف جي رسالي جي پوٿين دؤر جي قلمي نسخن جي 
شروعات تٿي ”اول الله عليم“ سان ڪيل آهي. ان کائپوءِ ”مڇ محمد 
ڪارڻي“ ۽ ان کان اڳڻي هلي, ”وحلءُ لا شريڪ له“ چو ائرار ڪندي, 
ڪثرت ۾ وحدت جو فلسفو سمجهايو اٿاتين. 

. ليف پهنجي بين ۾ ڪيتريون ٿي قران 
مجيد جون آيڀٽون, حديشون, توڙي عربي چوڻيون حوالي طور ڪم 
آنديو آهن. جنهن:مان ثابت ثغي ٿو تہ هن کي قران مجيد, حديث, 
توڙي عربي ٻوليءَ ٿي ڪاڻي عبور ه.و ڪوب ماڻهي بئا معثيٰ ڄاڻڻ جي, 

”اول الله عليم“ اعليٰ عالم جو ڌڻي. 
(ڪلياڻ:1) 
'وحدره لا شريك لهُ چئي چوندو آُ# . 
(ڪلياڻ:2_6) 
'الست بربکہ قالو بلٰ, پر اها ٿي پا ِ‬ 
(سهغي,6_2) 
کن فيگون؛ ڪان هڪي, نڪا ٻي پچار 
(سهڻي:3-6) 
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'الفراق اش .من اليوت؛ هي ند هوندياس. 
(سسڪي آبري:8-5) 

0 تا نکي اجها اوڏاهين اَڌ. 
(سسكي آبري: 115) 

وص اقرب اليهس حبل الوريد' ,نهنج توهين ساڻ 
(سسقي آبري: 135) 

'لله بڪل شیڪِ هيط, اي آرياڻي آهہ پاڻ 
(سسڪي آبري: 14-5) 

'وق انقسگم افلا تبعبرون/ سوجهي ڪر سهي. 
(سسكي آبري:12_5) 

”العشق ثرُ الله لب وقدا, كوري جن کاڻي. 


(سستي آپر ي؛ 6 
.ُا ڪٿ هي 
(سسڪي آپيري:17_5) 


'السفر قطحع من التار؛/ هاري موت هكا, 
سڱ 'صراط اليستقيم, جو اٿي تان اڳڪا. 


(ديسي: 22 
ين چو چا آتو علي شاه 

(ديسي 03-2 
َا .ان وي انداهي. 

(ديسي: 42 
'بلا شيخ من شی ڦ الطريق, اهڙي اوائي. 

(ديسي:3-2) 


'ليل؛ ثہ جاڳئن لک سين, سٽيقن رات سڄِي. 
(ڪوهياري: 3_1) 
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شاھ لطيف جي شاعري ہ4ھ 
'لم يلسن ول يولد؛, ايءُ نثجابت نڀاءُ 
(ڪاموڌ: 10_3) 
'والسوف يعطيك ريبك', توسين قادر ڪيا قرار. 
(سارئنگ: 3_ وائي) 
'ان الله و تر و مب الوتر, نيكي ٻيائي ٻا. 


(آسا:1-_0 

'اناعبل“ معبود تون اٿ ڪو شرڪ ثہ ڪر. 
(آسا:1-_10) 

”لو بالعوبه قبل الموت' ويه ون وير م لاهي. 
(آسا, 3 واٿي) 

'لم يلب ول يولد, ونءُ اوڏاهين پيهي. 
(اسا:0_4 

'النيي آمنو وکائو يعقون, ان پر اڀا جي۔. 
(آسا:44_4) 


'ان اوليا 'ست قباڦ', پهجا پاڻ پراهي, 
'لايعرقفهه غيدري, پرکي ڪين پساتٿي. 
(آسا:4_واتي) 
'فكان قلب قوسين او ادزا, ٿا نانگا اين نمن, ‏ - 
'یل من عليبا فان', باقي ڪين بچن, 
”لله ول النن آمتو رج هم من 
الظليات ال الدور, ٿا اهڙيءَ چَرِ پُرن, 
'خر موسق صعقا, جوڳي چُنگ جلن. 
'ما زاغ البعر و ماطمُٰ .۽ رو ظٹرون ‏ ِ 
(رامڪلي:1-5) 
'س له اليول فله الل, ايءُ پروڙج پند. 
(رامڪلي:9_ 22) 


شاھ لطيف چڄي شاعري نست 0 

7ص عرف الله ڪل لسانه, اهڙاتئي امين. 
(رامڪلي, 23_9) 

'ان الله وتر و مب الوتر/ وحدت واڳ وڌاٿين, 

'الائسان سرکي واناىر5ا, ان پر اتاتين. 
(پرڀاتي: واکي-1) 

'وتعز سن تشاءُ وتنل سن تشاءُ اٿين اتائين. 
(ڀرڀاتي: واكي_2) 


مقامي پس منظر 
جيئن مٿي ڄاڻايو ويو آهي ت شاهہ لطيف جي وقت تائين سنڌي 
شاعري ارثقا ڇا ڪافي ڏاڪا چڙهي چڪي هئي. ڳاهن ۾ گئائن۔کان 
بيت ۾ واتيءَ جون مئزلون طق ڪندي اٿي. سرن ۽ داستائن جي 
موضوعن آهر ورڇ ۽ هر داستان کائپوءِ وائي ڏيڻ جو رواج پئجي چڪو 
هو سراج جي تحقيق موجب سرن ۾ داستائن جي ورڇ شاهہ لطيف 
کان ٻ ٻ صديون اڳ جي آهي.'"أ 
انهن ڳالهين کانسواءِ شاعريءَ ۾ موضوعن جي رنگيئي اوئهن 
نيلسوفياڻن توڙي صوفياڻن خيالن جي اپٽار لوڪ ڪهاڻين جي 
ڪردارن, ٽاڻن, ٽوڙي ماڳن جو اهڃاڻي اسخعمال تجئيس حرفي توڙي 
ٻيون صوتي ۾ معثتوي صعثثون سنڌي شاعريءَ جو ورٿو بنجي 
شاه لطيف جي شاعريءَ تي. سنڌي شاعرن مان سڀ کان آڳاٽو 
پير صدر الدين جو اثر ٿو ملي. گٿان جي صنف ۾ پير صدر الدين جو َ 
شعر آهي! 
لڳ هنس ٻي پٽوترا, ڏسي ايڪ ورڻ, 
او چري من مائيى .او موتي چرڻ. 
مٿئين بيت پڙهڻ کانپوءِ شاهہ لطيف جو هيءَ بيت ٿو پڙهجي ت, 
لڳي ٿي تہ شاهہ لطيف موضوع توڙي مفهوہ جي لحاظ کان پير صدر 
الدين کي ويجهو آهي: 
ماڻڪ چوڻو جن, هئچ حضوري سي. 


شاھ لطيف جي شاعري ا2 
پير صدرالدين جو عرصو 1290ع کان 1419ع آهي. 
پير صدر الدين کان پوءِ ٻيو وڏو شاعر, جنهن جو اٿر شاه'٬لطف‏ 
تبول ڪيو آهي, اهو آهي تاضي تادن'“. 77-7 
بيٿث معلوہم هكا, پر تازو شري هيري نڪر, ڀارت ۾ راڻيلا جي مٺ مان 
ديوناگري لپيءَ 9 
ڪافي حد يي 6 
اکر ٻيا وسار, الف اڳهون ٿي ياد ڪر, 
سو تون ڏيكو ٻار جو تہ اجهٹڀق ڪڏڎهن. 
(قاضي تادن) 
اکر پڙهہ الف جي پيا سڀ ورق وسار 
اندر تون اڄار, پئا پڙهندين ڪيٿرا. 
(شاه لطيف) 
لاٿي لام الف سان ڪاڻب لکين جيكن 
مون هينکڙو پريان سان, لڳو آهي ثيكن 
(قاضي تادن) 
ڪاتب لکن جڄيئن, لاکي لام الف سان, 
اسان سڄڻ ٿيئن, رهيو آهي روح ۾ 
(شاھ لطيف) 
.0 
(تاضي انا 
ويا سي عميق ڏي منهن ڪاتو ڏيڪي, 
تن سڀون سوجهي ڪڍيون, پاتابان پيهي. 
(شاه لطيف) 
مٿين بيٽن ڏي, شري هيري نڪر اشارو ڪندي راءِ ڏئي آهي, تہ 
اهي بيبت ڀا اصل قاضي تادن جا آهن, جيڪي پوءِ شاهہ لطيف جي 
رسالي ۾ شامل ڪيا ويا آهن, يا تہ انهن بيٿن کي شاه لطيف آڏو رکي, 


شاھ لطيف جي شاعري اد 
تضمين طور پنهنجا بيٿ چيا آهن. بهرحال, اها ڳاله ت تحنيق طلب 
آهي: شري هيري ٺڪر ٻيا بہ اهڙا بيت ڏنا 9 
قاضن قادن توڙي شاه لطيف وٽ هڪجهڙا آهن. شري هيري ٺڪر 
جي ڏنل انهن بين کان سواىي ڪي اهڙا ٻيا ٻ بيت آهن, جن ڏانهن 
شري هيري نڪر جو ڌيان نہ ويو آهي, جن ۾ مفهوہ توڙي ٻوليءَ جي 
لحاظ کان هڪجهڙائي آهي. انهن بيڻن مان ڪجه بيت هيٺ ڏجن ٿا. 
ڪي ويجها تي ڏور ڪي ڏوري تي ولها, 
هوتي جر سالور, لڌي تہ ڪئو لاٽھ ڪر. 
(قاضي تادن) 
ڪن ارڏاڻن رن ڪَن آرزي رتا ټڀرټب 
(شاهہ لطيف) 
پخو ٿڦڻو پيٽ ىي وري ملان ماه 
ڏورئين ڏتي وڙ ىي ال اوري آءٌ 
(تاضي قادن) 
ملئين مُئي ماءُ جه پتو ڦڻو پيٽ ي 
39 الل, ٽي ڏنائين ڌو ۾ 
(شاه لطيف ايمن ڪلياڻ 39_5) 
اهڙيءَ طرح, شري هيري ٺڪر جا ڏنل اٽڪل 8 -9 بيت ۾ انهن 
کان سواءِ ٽي چار ٻيا ب بٿ اهڙا آهن, جن ۾ لڳي ٿو تہ شاهہ لطيف يا 
تہ قاضي تادن کان متاثر ٿيو آهي, يا تہ تضمين طور ان ڀران بيت چيا 
اٿائين, يا تہ وري اهي بيت مورڳو قاضي قادن جا آهن, جيڪي ڀل 
وچان ٿوريءَ ڦير گهير سان شاهہ لطيف جي رسالي ‏ شامل ٿي ويا 
آهن. اها ڳالهھ سڀ کان وڌيڪ وزناٿتي ٿي لڳي تہ قاضي تادن کاڻ 
شاهہ لطيف متاثر ٿيو آهي. قاضي تادن ايڌو تہ هاڪارو شاعر هي جو 
سندس ڪلام راڻيلا جي مٺ تاٿين پهٿو ۾ اٿي محفوظ ڪيو ويو اهو 
لازمي آهي تہ شاھ لطيف جي دؤر ۾ سندس ڪلام سنڌ مر عام مقبول 
هجي. ۾ شاهہ لطيف پنهنچي شاعريءَ جي اواتلي در ۾ ان جو اثر 


شاھ لطيف جي شاعري رو ۇال29 
شري هيري نڪر جي تحقيق مطابق, قاضي تادن, شاه عخايت 
شاهہ ڪريم ٻالڙيءَ واري ٹي پڻ پنهنجو اثر ڇڏيو آهي. 
قاضي قادن کانپوءِ سنڌيءَ جو ٻيو اهم شاعر شاهھہ ڪريم ٻلڙيءَ 
وارو هو شاهہ ڪريم شاهہ لطيف جي بزرگن مان ه.و, شاهہ لطيف جي 
ساڻس ايٽري عقيدت هڪي جو سندس مقبرو پاڻ ٺهرايائين, ۾ ان لاءِ 
ڪاشي وٹڻ پاڻ ملتان ويو روايتن موجب شاھہ لطيف جيڪي 
ڪتاب پاڻ سان كڻندو هو ان ۾ شاهہ ڪريم جو ڪٿاب پڻ هوئدو هو 
لاڙمي طور ٿي شاهہ ڪريم جي شاعريءَ جو اثر شاهہ لطيف جي 
شاعريءَ“ تي پيو آهي. اهو هيٺين بيٿن مان ظاهر آهي. 
.يي ير يل مروتان موران پکڱا, 
‫. پاالله سئدو سڄڱين, هو هلاچو هل. 
(شاهھہ ڪريما 
وحد تتان ڪثرت 'ڻي, ڪثرت وحدث ڪل, 
حق حقيقي هيڪڙو واتي ٻي مَ ڀل, 
هيءَ هلاچو هُل, باللكه سئدو سڄڻين. 
(شاه لطيف) 
اسين سڪون جن کي, سي اسين پاڻ 
هاڻي وچ گمان سهي سي تو سپرين 
(شاهھہ ڪريما 
اسيپن سڪون جن کي. سي تا اسين پاڻ, 
هاڻي وچ گماڻ, سهي سڃاتا سچرين. 
(شاه لطيف: اسا:8-4) 
پاڻيء؛َ مٿي جهوپڙا, مورک اڃ مرڻ, 
داڻهون ڪن مُئن جيئڻ دہ ث سڃاڻن. . 
(شاهہ ڪريما 
پاڻيءَ مٿي جهوپڙا, مورک اُڃ مرن 
ساها اوڏو سپرين, لوچي تان ند لهن, 
دم ثہ سچاڻن, دانهون ڪن مُثن ‏ ڇا 
(شاهہ لطيف: سسڪي آبري, 10_ 9) 


شاھ لطيف جي شاعري جالڌ3 
شاهہ ڪريم بلڙيءَ واري کانيوي شاهہ لطف ال تادري ٻيو اهم 
شاعر هي جنهن جي شاعري جي اٿر جا اولڙا شاهھ لطيف جي شاعريءَ 
تي پيا. شاهہ لطيف شاهہ لطف الله قادريءَ جي وفات کان ٻارنهن سال 
پوءِ ڄاٿي ڊاڪٽر ثبي بخش خان بلوچ جي راءِ موجپ, ”اهو ناممڪن 
آهي جو شاهہ لطف الله جهڙو عارف شاعر, جو کائكس ٿورو اڳ ٿي 
گذريو. ۾ ساڳئي قادري طريقي جو بزرگ هيى جنهن سان شاهہ لطيف 
...نج 
غير واقف رهيو هجي.“" سندس راءِ موجپ ب, ”بيٽن ۾ لفظن, فقرن, يا 
مضراعن جي 'تڪرار“ يا 'وراط ؛ جو بائي مہائي شاهہ لطف الله قادري 
ِ‪ آهن. شاه عبداللطيف جي رسالي , ۾رائهيءَ جدت جو عڪس جاءِ ٻڄاءِ 
ك*. »(6ا 
اڪ ٫لچ‏ صاحب ڪيتراتي اهڙا بيت ڏنا آهن .جن مان شاهہ 
لطف الله قادريءَ ۾ شاهہ لطيف جي ڪلام جي مماثلت ظاهر ٿكي ٿي. 
ڪيٽرن تي هندن تي شاهہ لطيف جا محاورا, اصطلاح, تان جو سٽن 
جون ستون ساڳيون شاهہ لطف الله قادريءَ واريون آهن, ڪيترن هنڌن 
اڻيڻ دوس ٿو تر اه ٽين شاهي لات شاه لطف ال قادريءَ 
جون مصراعون کڻي, انهن ٹي تضمين ڪئي آهي. يا انهن سٽن جن 
ڀران پنهنچا بيت ڏنا اٿاٿين ت. ڊاڪٽر نبي بخش خان بلوچ جي تحقيق نمة 
جي نتيجي طوس اهڙن ڏٽل تمام گهڅن بيتن مان ڪي ٿورا هي ڏجن ٿا. 
ڄڻ تي شاه لطاف الل قادريءَ جو اثر چٽو ۽ پڌرو آهي: 
جِت راه گم ٿئي,ٴ ور سا ڪاري راٿ, 
هي پڻ وڃي وسري مُن هنهين جي تاٿ 
(شاه لعلف الله قادري) 
ور سا ڪاري رات جنهن ۾ راهہ گمر ٿئکي -“ 
نت ڪا ھُن جي تات هي پڻ وڃي وسري 
(شاه لطيف) 
سا جوءِ ڏوري آيا, سُنها جٿ منجهن, 


شاھ لطيف چي شاعري ينڌ 
کاهوڙي ان پنڌ جون ڳجهان ڳجهيون ڪن, 
او پيئا تت وچن, جت جت حرف حڪايت ٺاهم ڪوو 

ِ ُ (شاهہ لطف الله قادري) 


پر پراڻا كيٿرا, سڪا منهن سندن, 

سا جوءِ ڏوري اتيا, سونهان جت منجهن, 
(شاه لطيف) 

تان تان سٿياسين, ورهھہ وهامي راتڙي 
(شاه لطيف) 

مون ‏ پوربي 4 پڇڻا جوڙي جاڙ ڪري 
(شام لف ال تادي) 

مون پوريي تہ پڇتا, جوکي جاڙ ڪري 

هيون جن ڳري سڎيون سئديون سڄڻين. 
(شاه لطيف) 

او سيک د ك سٿا ڪڏهين ڪڍي لانگوٽي 

سي جها آيا دئي ىي وٿا تها موٽي, 

اي ڏاوڍي ڪسوٿي, ويا جهاڳي ڪاپڙي 
(شاه لطف الله قادري) 

ڪڇي ج نب نانگن ‏ ٻڌي ينهن جي 

سک ث سٿا ڪاپڙِي, لاهي .لائگوئي. ِ 


ائين جي چوٿي, پورب ٿيندي پڌري 
(شاھہ لطيف) 


...يي تاعوي 32 
مي ڏئل بيت ڊاڪٽر نبي بخش خان ٻپلوچ جي ڏنل ڪيٽرن ٿي 
بينتن مان چونڊ ڪري ڏنا ويا آهن. جن مان ٻِن ٽن بيٽن جي باري ۾ 
ڊاڪٽٽر صاحب جي راءِ آهي تہ اهي اصل شاه لطف الله قادريءَ ڇا هڪا, 
9900 3 
مان ثابت ٿو ٿھي. 3 تن ففتا شا لعف ال قادري؟ جي 
ڪلام کان واقف هي پر ان جو اٿر پڻ قبول ڪيو اٿاتين. 
ڪئي ڀاڻو پيريان اپيريءَ ۾ پير, 
ايءُ اونهو تڙ اگهور, گهڻو ڪن اٿ ابٿو پير, 
ان ڀون سندو يب . .ڙن منجهان ڪو لهي. 
جڪان منجهڻ ماڙهوتين, سڄڻ تڪاٿين سير, 
َ---ت- ڪوڙين مڻجهان ڪو لهيَ: 
: (شاه لطيف) 
ا9 
تي ظرافت ذات پرينءَ جي, سوتي سو جمال, 
3 ظاهر يي باطن, َ سو خيال 
َّ-- 3 
پاڻتي جل جلالش پاڻئي ڄانِ جمال 
پاڻغي صورت پر جي, پاڻغي ٬حشن‏ ڪمال, 
پاڻقي ”پير مريد ٿئي, پاڻغي پاڻ خيال 
سو سڀوئي حال منجهان تٿي معلوم ٿئي. 
(شاه لطيف)ا 
آهي اکڙين ي اديسين ادپ, 
سامين کي سڀين پرين, روح ۾ رهيو رپ, 


ٴ* ٴ* ٴٌ ٤‏ - .* 


(شاه لطف الله قادري) 
آهي اکڙين ص آديسين اَدبُ, 
تن ڇجو حسپ ثسبپ ٺاهہ ڪي ذ امان ثہ آَپُ, 
سامين کي سڀين پرين, روح ۾ رهقو رَڀُ, 
(شاه لطيف) 
مٿي ڏنل بيٿٽن ۾ ٻولي, محاورا, اصطلاح توڙي اسلوب سڀئي 
پهلوتن کان شاھہ لطيف, شاهہ لطيف اله قادريءَ جو اثر ڻيبول ڪيو 
جا هجن ڇو ت پنهنجي شاعريءَ جي اواتلي دؤر ۾ هر شاعر پاڻ کان 
اڳ آيل, 'توڙي پنهنجي دؤر جي اهم مڃيل ۾ مقبول شاعرن جواثر قبول 
ڪندو آهي. 
ً چوٿون وڏو ۾ اهم سنڌي شاع جنهن لطيف جي شاعريءَ تي 
پنهنجواثٹر ڇڎيو اهو آهي ميون شاه عثات. ميون شاه عئثاٹ, ڏري گهٽ 
شاهہ لطيف جو همعصر هو ڎري گهٽ ان ڪري جو انهن ٻنهي عظيم 
شاعرن جي عمرين ۾ ڪافي فرق هو ڪجه۔ عرصو هو گڎ زنده رهيا. 
33 5 . 
عمر 65 کان 70 جڄي هڪي, چو شاه لطيف ڄات وڪ ڀٽائي صاحب جي عمر 18 
کان 23 سال جي هئي جوشاه عدات وثات ڪٿي ٿا 
اهي ب روايٽون آهن,ت ٻنهي شاعرن جون ملاقاڻيون ۾ ڪچهريون 
ب ٿيون. ٻنهي هڪ ٻكي سان روح رهاڻيون ڪيون. دل جا حال اوريا, َ 
اڪ اڊ کي اي بي ني کڪ ڪل اي ڪاچ 
-----09 0199 
شاعريءَ جو اڀياس ڪپو نت ت معلوم ٿيندو تد شاهہ لطيف تي لازمي طرح 
شاھ عئات جي شاعريءَ جو اٿر پيو آهي. شاهہ لطيف جي ڄمڻ وٿٿ, 


شاھ لطيف جي شاعري جپچجچجت+3 
ميون شاهہ عثات پنهنجي شهرت جي بلندين تي پهچي ڇچڪو ه.و 
سندس شاعري رچي چڪي هڪي. شاه عتاث وٽ سنڌدي شاعري, قالب 
توڙي روح جي لحاظ کان بلوغت تي پهچي چڪي هئي. سرن ۽ داستائن 
جي ورڇ واٿيءَ جو موضوع اهر داسخان جي پڇاڙيءَ ۾ اچڻ ڪلياڻ, 
سامونڊي سريراڳ, مارتي, ليلا چٽيسر تتوڙي پِيا ڪيٽراتي موضوع شاهہ 
عنات جي شاعريءَ ۾ِ اڳ تي موجود هئا, جن کي شاهہ لطيف اڳڻتي هلي, 
پنهنجو ڪي ۽ اهي تي موضوع, شاه لطيف جا مرغوب موضوع ٿي پيا. 
لطيف جي شاعريَ تي ميين شاه عثات جي شاعريءَ جي اثر جي باري 
۾ پڻ ڊاڪٽر ئبي بخش خان بلوچ جن ڪافي باريڪ بيئيءَ سان اڀياس 
ڪيو آهي. ۽ ٻنهي شاعرن جي ڪلام مان اهڙا شعر ڳولهي ڪهيا اٿاڻون, 
جن رشاه لطيف ۾ شاه عثاٿ جي ڪلام ۾ هڪجچهڙڙا تي ملي ٿي ۾ شاهھہ 
لطيف جي شاعريءَ تي شاه عتات جي شاعريءَ جو اثر ظاهر ٿغي ٿو 
الست ارواحن کي جڎهن جاڳايو ڄٻار. 
(شاه عثاث) 
الست ارواحن کي جڎهن جاڳايو جليل. 
(شا لطيف) 
پُڪي ڏيندا ٻاجھ جي. نهاري نارون َ 
(شاه عثات) 
ٻُڪي ڏيندا ٻاجهہ جي. آيا سور ڌڻي. 
(شاه لطيف) 
آءٌ پڻ تڻهين کي ڇنڊيا, كه اکڙين سين. 
. (شاه عثاث) 
ڇنڊيان كه اکين, پيرين وجهان هٿ 
(شاه لظيف) 
سوٿي ساريم سومرا, جو پاٿر جو پنهوار. 
ٴ (شاه عثات) 
سُتي سي ساريان جي پاٿر جا پنهوار َ 
(شاه لطليف) 


شاھ لطيف چي شاعري |ٰ‬‬و‬وڪڪحڪ ق 


کڱين پرين رٺام اوڳڻ رسي سڀڪ.و 


(شاه عثات) 
. اوڳڻ رسي سڇڪي ڳڻين پرين رٿام 
(شاه لطيف) 


رهي تہ رٿيءَ جيٿري, ڏئي جن ڌُتار 
تون تئين سي گهار, اوڏا اڏي پکڙا. 
(شاه عثات) 
وينٺي جتي وٽ ڏکندو ڏور ٿكي. 
تون تئين سين ڪٽ اوڏا اڏي پکا. 
(شاهہ لطيف) 
"٣‏ جتي رهڙي, محيت پاڻي من, 
"999999 
(شاه عثات) 
محبت پاتي من ۾ رنڊڍا روڙيا جن, 
تن ٫جو‏ صرافن, اڻ توريو اگهاتيو 


(شاه لطيف) 
چوٽا ٿا قاتا نئن زادگ ن#هياڻن 

اخ 
چوتا ٿيل چئبيلڪا, ها ها هو هميش. 

(شاھ لطيف) 
جوڳي ت تن جهرڪتكو جٿن چوڏهينءَ ماه چنا 

(شّاه عثاث) 
چوڏهين ماه چنڊ جن ڪيو ساميءَ سهاتو 

(شاه لطيف) 


ٻاڻهي ٻاڻھوٽي, ڪئيزڪ ڪيچين جي 
(شاه عثات) 


گ 
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ڪئيڙڪ ڪيچيڻ ٻاڻهوٽن ٻاڻهي. 


(شاه لطيف) ُ 

آءٌ گولي آهيان گل بوءِ تو سڃاڻج ساٿ ڌڻي. 
(شاه ععات) 
20 لطليف) 

آڻي اٺ خ مهري مزمائن. 
(شاه عثاتث) 

مزمائن مهري, آڻي جهوڪيا جهوڪ ۾ 
(شاه لطليف) 

اٿين جي ورن واريون, وڃيو سڀ موٽي. 
(شاه عتات) 

وڃو سڀ وري, آئين جي ورن واريون. 
(شاه لطيف) 

اع ڪانهي ويل وهڻ جي. 
(شاه عثات) 
(شاه لطيف) 

جٿان گهڙي تان گهيڙ اوٽڙان ٿي تڙ ٿغي. 
: (شاه عثات) 
.هي ج وتان تي تڙيو ==: 
(شاه لطيف) 

سڄڻ هڪڙا ڏو مون کي مينهن ميڙڻا. 


(شاه عثات) 


جي پرين هڪڙا ڏور سي مون کي مينهن ميڙتا 
(شاه لطليف) 


شاھ لطيف ڄي شاعوير 7(ا3 
مٿي ڏنل بيٿن ۾ ڪافي مماثلت آهي. ٻولي, محاورا ۾ اصطلاح, 
لوڪ ءڪهاڻِين جا ڪردار, ٽاڻا ۾ انهن و اهڃاڻي استعمال, نوي انان 
وٿ هڪڄڙو آهي. شاه عنات جو شعر پڙهي معلور ٿو ٿئي 
”پڪي ٻاجه جي“ ”سڄڻ سوڀارا“ ”کنڊ کيڙڻ“ ين سن كه نو 
”پائر جا پنهوار“.”ڳڻين رسن“, ”اوڏا پکڙا اڏڻ“, ”رنڊا روڙڻ“, ”چوا تليل 
قليل ج‫ ”چوڏهين٤‏ جي چنڊ جيان جهرڪڻ ”ٻاڻهي ٻانهوٽي ۾ ڪنيزڪ, 
”گولي گل بوءِ, "ساٿ ڌڻي“ "مزمانن جو مهري جهڪائڻ“ ”ورن وارين 
جو موٿي وڃڻ', ”ٿتي ٿڏيءَ ڪاھڻ ,"او تڙان تنڙ ٿي ٿيڻ“ جا محاورا ۽ 
اصطلاج 9 9 
.. يءَ طرح ڪل سي مارئي, مومل راڻي توڙي ٻين لوڪ 
ڪهاڻين جي ڪردارن, ٿاڻن ٿوڙي ماڳن جي اهڃاڻي استعمال جو 
وجود ب شاه عٹاٿ وٽ ملي ٿو 
سي ي ٻوليءَ جي انهن وڏن شاعرن کائسواءِ, ٿي سگهي ت ٿو ٿ 
ڪي پيا“ ب. اهڙا اي جن جو اثر شاهہ لطيف پنهنجي 
ير جي اواكلي دور ۾ قبول ڪيو هجي. اڇا سننڌي شاعريءَ جي 
تاريخ ۾ ڪيتڙائي خال آهن. ڪيرات اهڙا شاعر آهن جن جو 
سو ڪلام اذپيئ آمبيدان ۾ تہ آيو آهي, ان ڪري مميڪن آهي تہ 
شاه لطيف کان اڳ واري دور جي ڪن ٻين سنڌي شاعرڻ ٻہ شاهہ 
لطيف.جي شاعريءَ ت ي آثر ڇڏيو هجي, پر اهو فقط تڏهن ٿي ثابٽ 
ٿن سگهندو جڏهن سعڌي شاعريءَ جي سلسلي جون سڀ گم ٿيَل 
يون ول لڎيون وپُندپون. 
 .:‏ هم يه نال اڳ, شامُ لطاب جي شاعريءَ جي 7 
بدا جي َ پازي ۾ گهڻي خبر ڪاد هئي. .اه لطيف جي٬وچوه‏ هي 
سنڌي: اعريَ جي ًاريځغ جو هڪ عڄپڀ ۾ وڄهنداڙ معيجزو بث ڄهُڇو 
.ود وه:و جڎهن ڊا ڪر ئٻي بخش خان بلوچ, شاه لطلف الله دقادر يچ 
يڻ شباه عتاٹ تيً ت تجقيق ڪري, شاهہ لطيف جي شاچريء ڻ ٹي انهن 
ؽي اٿر کئي دزوار ڪيي ۽ ان کاڻهوءِ شري هيريي ٺڪر قاضي قادن تي. 
کوجأ ڪي سٻنڙي شاعريءَ جي ارتقا جوڻ ڪڙيون منڊيون آڍون 
شاف لطيبْ ڄي شاعريءَ جو پس منظر اڀري آيي 
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 ..‏ وزم ۾ رل ڪن قلمي تسڂن جي 
ڇنڊچڇاڂ ڪئي آهي, جيڪي ديوٽاگري لپيءَ رلکيل آهن. انهن قلمي 
تسڂن مان سراج ڪي اهڙا بيت ڳولي ڪٻ ڀا آهن, جيڪي شاه جي 
رساليٰ ۾ موجود آهن. اهي برٽش ميوزہ وارا ديوئا گري لپيءَ ۾ لکيل 
قلمي نسخا, شاه لطيف جي ڄمڻ کان ب اڳ جا لکيل آهن." سراج 
جي تحنيق موجب هڪ بت هيءَ آهي. 
مالڪ مٿ ڪٻيوص اوئداهيءَ مر سوچهري 
تيلاکين ٿيوي آگوندرو عالم ۾ 
سراج جي راءِ موجب ان قلمي نئس ڂي ۾ آٴيل بيتث شاه لطيف کان 
اڳ جا آهڻ ۾ اٿڀن ٿو لڳي «. شاهہ لطيف انهن بيخن تي تضمين 
ڪئي آهي. ا اهي اصل ٻين شاعرن جا آهبن جيُڪي ٻين ڌارين بيتن 
وائگر شاه جي رسالي ۾ شامل ٿي ويا آهن. 
سراچ ۾ ميري ئڪر جي تحقيق مان مملوم ٿکي ٿو ت ديوٽاگري لٻيءَ 
۾ سي ادپ ڄو هڪ وڏو خزانو موجود ار ان ڪري اسان جي عالمن ۾ 
محقققن لاءِ ان لٻيءَ جي ڄاڻ رکڻ ضروري آهي. لازم آهي ت ديوثاگري 
لٻي٤جي‏ قديہ نسڂن جي ڇنڊڇاڂ ڪي وڃي ۾ ان ۾ موجود سي ادب 
کي موجوده صورتڂخطيءَ ۾ متتعقل ڪيو وڃي. جن اسان جي ادبي تاريخ 
جي سلسلي جون ڪڙيون ملدديون وڃن. چو ت ديونا گري لپي ‏ صدين 
کان سنڌي ادب کي محفوظ ڪرڻ جو ذريہوٴرهي آهي. 
شاهہ لطيف جيٰ شاعريءَ جي مقامي پس منظر جي | پياس مان 
معلوم ٿو ٿغي ثہ سرن جي ورڇ شاهہ لطيف کان بہ اڳ, شاه لطف الله 
قادري ۾ ميين شاه عثات وٽ موجود هڪي. قاضي تادن, شاھہ لطف الله 
قادري, ميين شاه عثاٿ, ٹوڙي ان کان اڳ وارن سُندي شاعرن جي 
مقامي روايٽن کي, شاھہ لطيف پنهنجي ڏاتٿ ٴ ڏانئق سان سوڌي, 
سنواري, اجاري, ڇلي ۽ گهڙي, چوٽ تي پهچاي.و قاضي تادن سنڌي 
رکي, شاهہ لعلف الله تادري ۾ ميين شاهہ عثات اوساري ڪري ان جو 
ڊانچو تيار ڪي ۾ شاه لطيف ان کي رنگ روڀ ڏٿي, چتسالي ڪري, 
ان کي خوبصورت بناي.و 


شاھ لطيف ڄي شاعريوڙ|[اآصالڌ 
هيري ڪر جي لکڻ موجپ ”ساهڻٽڪ کكيٽر ۾ ڪرامٽون نہ 
پون آهن.“ آأ شاهہ لطيفت جي شاعريءَ جي مقامي پس منظر جي 
09 رثقا جون 
منزلون طك ڪندي شاه لطيف وٽ پنهنجي چوٽ تي پهڻي. 


ند 


ني منڊ جي شاهڑيءَ وڊ 

99900990999 
آهي. سنسڪرت ۾ ان کانپوءِ پالي ۾ اپورنش ۾ هندي ٻوليون سنڌي 
فڪر ۾ ادب تي پنهنجو پنهنڄواثر ڇڎينديون رهيون آهن. خود سنڏي 
زبان جي اؤسر ۾ انهن ٻولين چو اثر شامل رهيو آهي. موهن جي دڙي 
کان وئي, سىڈ ٿي ٻڌمت جو اثر رهيو آهي. عربن کان اڳ سنڌ تي 
ٻوڌين ۾ برهمن جي حڪومت رهي آهي. ڪرشن ڀڳتي, رام ڀڳڪي, 
ناٿ ناٿ پئٿي ۾ رگن وا هندي ادب ۾ خاص ڪري شاعريءَ جون اهم 
تحريڪون رهيون آهن. اهي شاعراڻيون تحريڪون, سنڌ رب پهڻون 
ڊاڪٽر جميل جالبيءَ جي راءِ مو. چپ برصفير ۾ خالص مقامم ي روايٽون 
هندي هيكتن, وزنن ۾ ۾ راڳن ۾ ۽ راڳڻين ٿي ٻُڌل آهن, اِنهن 4 
ٻہ شامل آهي. جوڳي ۾ سامي سنڌ جي ڳوٺ ڳوٺ ۾ ڦرندا رهيا 
سنڌي شاعري؛ ۾ ائهن جو ذڪر اچڻ لڳ.و جوڳين جو ڏڪر قاضي قادن 
اي شاه عئنات ت جوڳين جي ڌار ڌار 
فرقن جو بيان پڻ ڪيو آهي "" _===_ 

سنڌ جي شروعاتي شاعري 'ڳاهون؛ آهن. اهي 'ڳاه ون دودي چئيسر 

جي داستان جي باري ۾ آهن ۾ سومرن جي دور جون چيون وڃن ٿيوڻ 
انهن جو موضوع وطن دوسي ۾ بهادري آهي ۾ سورمن جي تعريف ۾ 
چيون ويون آهن. جنهن دور ۾ سنڌد ۾راهي ڳاهون چيون ٿي ويون, ان ٿي 
دور جي قريپ هندي ادب ۾ ”ويبرگاڻا ڪال“ شروع ٿي چڪو هھيو (وير= 
سورمي بهادر. گاتا= ڳاكڂ . ڪال = دور۔ ڙماٽو) ان دؤر جي هئديءَ جي 
انهن شعرن کي بہ ”ڳاها“ چيو ويندو هو '""" جڀڪو ڪن سورمن جي 
تعريف پرچيو پكي ويو ”ڳاه“ ۽ ”گاها“ ساڳيو لفظ آهي. 


ِر 
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سنڎي شاعري شروع کان هندي ڇند جي تي ٽيڪئيڪ تي 
ارتقا ڪندي رهي. ۾ پوءِ اڳتي هلي, سنڌي شاعرن ان ۾ ثواڻ پيدا 
ڪري دوهي مان بيٽ, وائي ۾ پوءِ ڪافي اڀجا جاد ڪئي. ماتراڻٿن جي 
گهٽ وڌ ڪرڻ, قافيي جي سٿا ۾ وراڻي واري مصرعي ۾ ماترائي 
توڙي قاڻيي جي ترتيب سان, واٿيءَ ڪافيءَ ۾ بيت جا ڪيٽراتي 
نمونا تڂليق ڪيا ويا. هن صديءَ جي پهرٿين ا3 تائين, اهڙي قسم 
جي شاعريءَ کي (جيڪا ماتراثن جي ڇند واري سٽاءَ تي ٻڌل هڪي ۾ 
ان ۾ شاهہ لطيف جي شاعري ب شامل آهي.) جهنگلي, ير موزون ۾ 
اڻ سڌريل پكي سمجهيو ويو مرزا قليچ بيگ ۽ ڊاڪٽر محمد شي 
ابراهيہ خليل جهڙن پارکن ب اهڙيون ادبي فتواثون ڏنيون آهن. عجب 
آهي ت ان دور ۾ رڳو فارسي بهر وزن کي ٿي شعر جي موزون هجڻ لاءِ 
معيار پكي سمجهو ويى حالائڪ دئياجي تمام ٿوري حصي ۽ ٿورين 
ٻولين جي شاعريءَ ۾ اهو ماپو استعمال ٿيندو آهي. باڻي دئيا جي 
ٻولين کي پنهنجا پنهنجا ماڻ ۾ ماپا آهن, جيڪي ائهن ٻولين جي 
مزاج آهر آهن. جي عربي فارسي بحر وزن کي ٿي شاعريَ لاءِ ممياري 
ماپو تسليمر ڪٻ ت پوءِ. سڄِي يورپ, آمريڪا, چين, جپان, 
هئدستان (سواءِ اردوءِ ۾ چند ٻولين جي شاعريءَ جي) انڊونيشيا, ۾ 
ٻين اهڙن ملڪن ۾ ٻولين جي شاعري غير موزون ۾ جهنگلي چئي رد 
ڪي ويندي دنيا جي هر ٻوليءَ جي شاعريءَ جا پنهنجا پنهنجا قالب 
آهن. رڳو عربي فارسي پحر وزن ٿي آخري ۽ معياري ماپو ناهي, جڻهن 
سان سڄيءَ دنيا جي شاعريءَ کي پرکجي. ٍ 

يجن تن شاهہ لطيف جي شاعريءَ جو اونڻهو 

0 
ڇندن جي ميلاپ سان توان چند تخليق ڪيا آهن, ٰ ۾ اٿين ان 
ٽيڪئيڪ جي ارتقا ۾ اهم ڪردار ادا ڪيو آهي. "" , 

ٰ شاهہ لطيب جي ت تي در ۾ مخدوہم عبدالرقوف ڀٽيءَ عربي فارسي : 

عرزض جي آڌار تي مولوڊ لکيا. ان کائسواءِ ني وڏي 
معاصر چيڻ چارڻ جي چيل مداح ۾ پڻ وزن آهي. 
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عبدالركوف ڀٽي هالن پراڻن جو هڪ پراڻا هالا ڀٽ شاه کان گهڻو پري 
نہ آهن, ان ڪري لازمي طرح شاهہ لطيف جي ڪن تي مخدوم 
عبدالرقوف جي مولودن جو پڙلاءٌ پيو هوند.و هونءَ بہ مولائا روميءَ جي 
مثدوي شاهہ لطيف جي سفر:جو ساٿ هئي. مير علي شير قائع 
جي ”مقالات الشعراء“ پر ٻيان ڪيل ڪيٿرائي سنڌ ڄاوا فارسي شاعر 
شاهہ لطيف جا همعصر هڪا. شاه لطيف ضرور عروضي شاعريءَ کان 
واقف هي پر هن پنهنجي شاعريءَ لاءِ سنڌ جون مقامي روايٽون ۽ شاعريءَ 
جو اهو قالب پسند ڪيي جيڪوان لاءِ مناسب هئي ۾ نہ فقط اهو قالٻ 
استعمال ڪيائين, پران ۾ تجربا ڪري اُن کي اڳتي وڌايائين 

شاه لطيف جا گهڻا سوائح نگار ٻن ڳائخن 'اٿل؛ ۾ 'چنچل'؛ جو 
ڏذڪر ٿا ڪن, 9 ”9 
۾ شاهھہ لطيف جي سماع جي محفلن ۾ ڳائيندا هڪا. گنج ۾ ٻين 
ڪيترن ٿي قلمي نسڂن ۾ ڪافي هتدي ڪلام آهي, جنهن 0 
روايٽون آهن تہ اهو ڪلاہ شاهہ لطيف جي سماع جي محفلن ۾ ڳايو 
ويندو ه.و اهي ڳالهيون ثابت ڪن ٿيون تہ شاهہ لطيف پنهئجي وقٿ ۾ 
مشهور هندي شاعرن جي ڪلام کان نہ فقط پوريءَ رڀپت واقف هي پر ان 
کي پستد بہ ڪند وهيو ۾ ۾ پنهنجي سماع جي محفلن ۾ ڳارائيندو ب هو 

ڊاڪٽير ئٻي بخش خان بلوچ پنهنجي مضمون, ”سنڌي ۾ هندي 
شاعريءَ جو لاڳاپو“ "" ۾ چار خاصيثون بيان ڪيون آهن, جيڪي 
سئڙي ۾ هئدي شاعريءَ ۾ عام آهن. اهي آهن: : مرد ۾ عورت جي محبت, 
(آمرد پرسٽي ٻِنهي ٻولين جي شاعريءَ ۾ تہ آهي. )عورت جو مرداتي عاشق 
هڄڻ, فطري ماحول سان گهرو تعلق, زيان جي نرمي ۾ وفا شعازي اهي 
چارتي ڳالهيون شاه لطيف جي شاعريءَ ۾ پڻ ملن ٿيون. ڊاڪٽر 
عبدالڪريہ سئديلي جي راءِ موجٻ« سينگار جا بيٿ, جي سنڌي 
شاعرن ڳايا آهن, اهي دراصل هندي شاعرن جي بيٽن جر تتبع آهن. 9 

ان مان ثابث آهي ت سنڌي شاعري, ننڍي كنڊ جي شاعريءَ کان ‏ 
محٳؿٿيندي رهي آهي. 

< وير گاٿا ڪال جي شاعرن مان هڪ شعر اپڇرنش ٻوليءَ ۾ هڪم 

بڇندر جو ملي ٿي جڪو هن ريت آهي: 


شاه لطيف چي شاعوي "اه 
ڀلا هوا جو ماريا, بهئي مارا ڪئو, 
يي ٿو وين سڀن آهي جئي ڀگا گهر وائيڻو 
ان بيٿ کي ڊاڪٽر عيدا لڄبار جوڻيجي. پنهنجي ”سنڌي ادب 
جي مخختصر تاريخ“ ۾ حوالي طور ڏنو آهي, پر ان کي ڍاٽڪي ٻوليءَ جو 
شعر ڄاڻايو اٿائين"" اهو بڀپت ڊاڪٽر محمد حسن ھج 
تاريخ“ ۾ اپڇرنش ٻوليءَ جو ڄاڻايو آهي."" شاهہ لطيف جي سُر 
ڪيڏاري جو هيٺيون بيٿ پڙهي. لڳي ٿي تہ شاه لطيف مٿي ڏنل هيم 
چندر جي بڀت جو اثر قبول ڪيو آهي: 
ڀڳو آئون نہ چوان, ماريو تان وسهان. 
. . مه ڪا سيد سونهان, 
پڻ لڄ مران جي ه ودنس پٺ ۾ 
ڊاڪٽر ئبي بځش خان بلوچ جي لکڻ موجڃپ ”ڪب گرونائڪ, 
دادو ديال, سمن, تتلسي, رحمان, ڪالو وغيره جا هندي دوها سنديءَ مم 
عام مروج ۾ ماقہول هڪا. ڀٽاتي صاحب جهڙي اهل دل ۾ عارف وٽ ٻہ َ 
انهن جو قدر هو. بتاڻي صاحب وڌٿ بوكڪا اڻهن دوهن کي تھراين ۾ 
انهيءَ ڪري اهي دوها ڀٽائي صاحب جي رسالي ۾ 'سر بيراگ هئدي؛ 
هيٺؤ , هڪ اهم باب جي صورت ۾ قلمبند ٿيا. 051 
شاهہ لطيف جي شاعريءَ ۾ سُر رامڪليءَ ۾ رثات بت پٹٹي جوڳين جو 
ذڪر, ۾ انهن جي فلسفي جي اپٽار آهي. ناٿ پئٿي, ٻڌمٹ جي بجريائي 
سڌن کائپوء آيا. ان تحريڪ جو بائي, گرو گوركتاٿ آهي. جنهن مهاتما 
ٻُڌ جي وفات بعد ٻامت ۾ آيل بٿ پرسٽيءَ جي لاڙي کي سڌارڻ جي 
ڪوشش ڪئي. مهاتما ٻڌ جي اصلوڪي تعليہ ۾ بٿ پرسٽي ن هئي. 
شاه لطيف سُر رامڪليءَ ۾ گرو گوركئاٿ جونالو ورڻو آهي. 
لنگ ڪڍيائون لانگہ موٽي ڪن ٿہ مسح 
جا اسلامان اڳي هڪي, سا سڻيائون ٻانگ, 
سڀ وڃائي سانگ گڏيا کوركناٿ کي. 
اها ”اسلاما اڳي واري ٻانگ “ مهاتما ٻڌ جي تعليہ آهي, جنهڻ ۾ 
پت پرسٽي نہ آهي, ۽ جنهن جي تجديد گرو گوركناٿ ڪئي. 


شاھ لطيف جي شاعري ”ته 
ڊاڪٽر محمد حسن جي ثحقيق موجب ”ناٿ پئڻي, مسلمانن جي 
اچڻ ۾ رابطي کان مئاثر ثہ ٿيا, پر هندستائي مسلمانن تي ان جو ڪافي 
اثر پيو اڃا تاين مسلمان فقير, گيڙو ڪپڙا پائي, لمبيون جهوليون 
لڙڪاتي. سارنگي وڄائيندي, ڳوٺ ڳوٺ راجا ڀرتريءَ جا گيت ڳائيندا 
رټڍڊا يي .ِ (19) 
پنٹي جوڳين جي شڪل شبيه ۾ پوشاڪ جي باري ۾ هو 
هه پڻي جوڳي ڪن ۾ وڏا سوراخ ڪري, ڳورا 
ڪنڊل ۽ حلقا ڀاٿيندا هئا, جڻھن ڪر يکين ڪن ڦاڙسڏيو ويندو هو“ 
شاهہ لطيف سُر رامڪليءَ ۾ جيڪي جوڳين جا پار پتا ۾ مهانڊا 
ڏنا آهبن, يا سندن پوشاڪ ۾ شڪل شبيهہ جو ذڪر ڪيو آهي, اها 
هوبهو انهن ناٿ پنٿي جوڳين جي پوشاڪ ۾ شڪل شبيه سان ملي 
ٿي, جنهن جو بيان ڊاڪٽر محمڊ حسن ڪيو آهي. 
ڪن پٽ ڪاپٽ ڪاپپئڙي ڪئوٽيا ڪن چير, 
َندٳ. ”وه سامهانڻ آڻي اثر هير, 


نب لي ڄڊ 
٤‏ 


ارٿو اکين مان وهي. مٿي ڳلن ڳاڙه 

ڪوري ڪئن وچ ي ڦڇ ڏنغون ڦاڙه, 

هي ويھ تا نانگا نسورا ٿئا. 
هڪ هِنڌ, شاه لطيف ٻوڌي ڀكشن جي باري ۾ چٽو بيان ڪيو آهي. 

پتن ڪين پٽ کڻي: گهرن ڪين گهرا, 

مهيسي مخلوق جي, ان دور درا. 
شاه لطيف جي رسالي ۾ سُر پورب ٻ آهي ۾ بيئتن ۾ ٻار 
بار”پوربپ“ جو ذڪر پڻ آيل آهي, جيڏانهن اهي جوڳي ويندا هڪا. ناٿ 
پئڻي, توڙي هندي شاعريءَ جون ٻيون تحريڪون, سنڌ جي اوڀر, يعئي 
پورب پر شروع ٿيون ۾ ان ڪري ٿي شاهہ لطيف ”پورب“ کي ايئري 
اهميث ڏئي. 'توڙي جو اسلا پچ (اوله) کان آيو ۾ صديون ٿي ويون, 


شاھ لطيف جي شاعري :َر لتل”لجڻه 

تہ بہ ادبي, شاعراڻين, توڙي ڏهي ((10051160108) رواخٽن جي خيال کان, 
سىڌ 'پڇم' بدران ٬پورپ؛‏ کان مٽتاثر هکي. ڊاڪٽر ئبي بخش خان بلوچ 
ان باري ۾ لکي ٿو ت, ”جوڳ جي شاعريءَ جو اوج 16 هين صديءَ ڌاري 
پورو ٿي پر اها شاعري ختر ڪات تيز اهو دؤر شاهہ لطيف ڄي دؤر کي 
ويجهو ه.و 7 اصول ڀتاتي صاحب چان ڏستا نڇ 
نموني ۾ پهتا.“" ٌ 

ڊاڪٽر محمد حسن لکي ٿو ٿ, ناٿ " پئڻي پپقام پنجاب ۾ َ‫ 
راجستان کان دهليءَ پهٽو .اح سج هن ڻا جن اٿر ټن 
باري ۾ تحلقيق نت ڪئي آهي. سنڌڈ تي ناٿ پنٿي پيغامز جو اونهو اثر 
آهي. قاضي تادن کان وئي, جوڳين جو ڏڪر سنڌي شاعريءَ ۾ ملي ٿوي 
ڃ اُن شاھہ لطيف وٿ ت گوركثاٿ جي نالي وٺڻ سان گڎ ناٿ پئڻي 
جوڳين جي شڪل شبيه عادتن, ۾ اطوارن ۾ پوشاڪ جو اه چٽو 
ذڪر ملي ٿو جو ڀاٿنچي ٿو تہ ڊاڪٽر تبي بخش 'خان بلوچ جي راءِ 
صحيح آهي, ۾ جوڳ تحريڪ ڇو ثقشو شاہ لعليف اکٿين ڏنو ۾ انهن 
جوڳين سان ڪچهريون ڪيائين, جيڪي ڪن چيراٿي, وڏا والا پائي, 
گيڙو رتي لياس ۾ سٹڌ جي ڳوٺ ڳوٺ ۾ ڦرندا هڳا. 

ڊاڪٽر موتي لعل جوتوا يءَ لکيو آهي ت شاهہ لطيف ڀڳتي 
تحريڪ ۾ حصو ورتو '" 

شاهہ لطيف جٿي اسلام جي تاريخي ڪردارڻ کي اهڃاڻ ڻڂ جي 
حيثيت ۾ راسٽعمال ڪيو آهي, اتي گورک ناٿ کانسواءِ سُري رامچندر ِ 
کي بہ اهڃاڻ جي حيِثيت ڏئي اڻاتي ۾ هندي شاعريءَ ۾ رام ڀڳتي 
تحريڪ جي اهم شاعر تلسيداس جي راماتڻ کان بہ متاثر ٿيو آهي, 
جنهن جو ذڪر اڳتي ايند.و هٽي شاهہ لطيف جي شعر مان ٻ سٽون 
ڏجن ٿيون, جن ۾ هن 'رام' جو نالو اهڃاڻ طور استعمال ڪيو آهي: 

_ اتڪيا تاڪياتون, وٿا رمندا رام ڏي 

برع ۾ رهمين راي پهر ٻولجن ڪي ٻکوِ 
ڀا يورپ؛ طرقان 9 ان ڪري شاهہ لطيفُ 'پورب؛ جو تو ذڪر 
پنهنجي بيٽن ۾ ڪيو آهي: 


شاھ لطيف ڄي شاعري' ل”“[”ڑ”س”(ڻکه4 
پوربيا پوري وٿا, آسڻ اڄ صبوح, 
کسٽوري خوشبوع _ ٣‏ آديسين _ ف 
پورب مارياس, جن در ڏيان دائهڙي, 
مٿيون ڏيندي لوڪ کي., چري پاڻ ٿياس, 
جئيڻ نہ جيهاس, مان لن لڳي تن سين. 
ڀڳت ڪبير, هندي ٻوليءَ جو هڪ مٿاهون شاعر هو هو مٿاهين 
شاعر هئڻ سان گڎ عوامي شاعر پڻ ه.و. هن جي شاعري پڙهيل توڙي اڻ 
پڙهيل طبقن ۾ هڪ جيري مټبول هئي. سندن شاعري پہ سنڌيءَ جي 
ڪلاسيڪي شاعرن جي شاعريءَ وانگر عام ماڻهوءَ جيِ ٻوليءَ مر 
هكي, ت ان ۾ هڪ پيغام ٻہ سمايل هو سندس شاعريءَ ۾ آسپاس جي 
ماحول سان مطابقت آهي, ان ڪري ڀڳت ڪبير, عام ماڻهن جي 
محفلن ۾ ڪچهرين جي اونهاين تاٿين وڃي پهٽو ۽ هر طبقي سندس 
شاعريءَ جو آڌر ڀاءُ ڪي.و 
آٿو پريٽم موهئا, پڀلڪ موند توهي لون, 
نا من ديكون اور ڪوءِ تا توهي ديکن دون. 
اهڙو تين شاه اعبداللظيةب او هڪ اټيت آهي, جنهن ۾ شاه 
لطيف ڪبير جي تصور کان ڪجه اڳ ڀرو وڌي چيو آهي: 
وئين ۾ ٿي ويه تہ آتئون واري ڍڪيان, 
توکي ڏسي نہ ڏيهم +آتکون نہ پسان ڪِي ٻكو 
ڀڳت ڪيير جو هڪ ٻيو دوهو آهي: 
جا گهٽ دي نہ سثچري, سو گهٽ جان سان, 
جيسي كال لوهار ڪي سانس ليٿ بن پران۔ 
هن دوهي ۾ لوهار جي ڌنوڻيءَ جي ساهہ كڂڻ جي ڪيفيٿ آهي. 
اهئڙوتي هڪ ببہت شاه لطيف جو پڻ آهي: 
ڪٽ ڪڙهي لوه ٻري ڌوڌا جت ڏڳن, 
جت مٺٽرڪن مه ڪڍيا, جت سانداڻيون سهڪن, 
اڄ پڻڂ اڳڙين, ميڙو آهي مچ ٿي. 


.ري 4 
ڪپپر جي ”كال لوهارڪي سائس ليت بن پران“ ۽۾ لطيف 
جي ”سائداڻيون سهڪن“ ۾ مماثلت نظر ٿي اچي. ٻڻهي ۾ شاعرن لوهار 
جي ڌنوڻيءَ کي ساه کلندي ڏيکاريو آهي. 
زندگيءَ جي بي ثباتيءَ جي باري ۾ ڀڳت ڪبٻيرجوهڪ دوهو آهي: 
پائي كا هع يلپل, اس آمائش ڪي ذاٿ, 
شاه لطيف وٽ ب ساڳي تشبيه آهي: 
هيءَ جي جُرڪن جر تي سي تا پڻ حباپ. 
ڀڳت ڪبيرجو'ويدن يا 
ڪپير بييد پلائيا, پڪڙ ڪي ديکي ٻانهن, 


اي 
شاھہ لطيف جو هينيون بيت قدري ڪپپر جي مٿ مٿٿين دوهي سان 
مشابهت ٿو رکي: 


اڄ پڻ ڪهڙي دانهن, واڍوڙڪي منهنن, 
وڀڄ وراتي ٻانهن, چوري چاڪ ڇڪاتيا. 
شاه لطيف تي ڪبير جي اٿر جي باري ۾ ڊاڪٽر ئبي بخش خان 
ٻلوچ لکي ٿو تر ”ڀٽائي صاحب جهڙي اهل دل ۾ عارف درويش ڪبير 
جي هن موحدان نظريي جي حقيقت ۾ جاڈٻيٿ کي محسوس ڪري ان 
کي پنهنجو ڪيو“!؛* 
ڊاڪٽر ئبي بخش خان بلوچ جي مٿئين حوالي مان ظاهر آهي, تہ 
شاھ لطيف ٫ڀڳٹ‏ ڪبير ۾ ٻين هندي شاعرن جي ڪلام مان نثہ فقط 
واقف هي پر انهن جي ڪلام مان ڪنهن حد تاٿين مٿاثر ب ٿيو 
رامائڻ, هندو ڌرہمر جو هڪ اهم ڌرمي ڪتاب آهي, پر ڌرمي 
ڪتاپ هئڻ سان گڎ شاعريءَ جو هڪ حسبين ڪلاسيڪي شاهڪار 
پڻ آهن, جنهن ۾ ڪردار نگاري واقعہ نگاري تشبيهون, استمارا, سڀ 
ڪمال جا آهن. سدسڪرٿ, جڎهن هئدستان جي عام طبقن ۾ مروچ 
ن ٿي سگهي, تت ان ڪتاب کي هنديءَ ۾ ٹرجمي ڪرڻ جي ضرورت 
پيش آٿي, ۾ تلسيداس ان کي هئدي ويس پهراي.و. 


شاھ لطيف جي شاعريو- 47 
تلسيي ڪرت رامائڻ ۾ سري رامچندر جڎهن چانڊوڪيءَ راٿ ۾ 
باغ ۾ سر ڪندي پهريون دفعو سڀڻا کي ڏسي ٿو تہ ان منظر کي, ۾ سري 
رامچندرجي چنڊ سان گفتگوءَ کي تلسيداس هن ريت ٿو بيان ڪري: 
”اوڀر طرف چنڊ اڀريو رام کيس سڀتا جي مک جهڙو ڏسي خوش 
ٿيو پوءِمن ۾ ويچار ڪياٿين ت هيءَ چنڊ سڀتا جي مک جي براپر ٽاهي.“ 
”كاري سمنڊ ۾ ٬ٿہ‏ هن جو جثہر وري ان سمنڊ ۾ پيدا ٿيڂ جي 
ڪري زهر سندس ڀاءٌ ڏينهن ۾ هو بدصورت ٿو رهي ۾ ڪاري داعَ وارو. 
آهي. .تت جي مک جي برابري ڪيئن ڪريٰ 
وياهو رٽي گهنجي ٿي- ۾ وڇڙيل وئين کي ڏک ڏتي ٿو اي چنڊ 
تو گهڻاٿي 
”0 
كئڇاٽ وارا بيٿ ”ٿو ۾ ناهي پيشائي پرينَ جي“, ”تون اڇو ۾ راٿ, 
سڄڻ نت سوچهرو“, ”ڪڏهن اڀرين سڻهڙي ڪڏهن اڀرين ڳچ“, 
تلسيداس جي مفهوہ کي گهڻو ويجهو آهن. 
ڀڳت ڪبير جو هڪ دوهو آهي: 
ماٽي ڪهي ڪمهار سي. ٿو ڪيا روندي موق, 
ايک دن ايسيا هوٿيگا, معن روندونگي توق 
شاه لطيف جي هڪ بيت ۾ ڎري گهٽ ساڳيو مفهوم آهي: 
جا ڀونءِ مٿي سڄڻين, سان ڀونءِ پيرين مون, 
ڏڱ لتٻا وڙ ي اُڀي ڏئاسون, 
ڏينهن مڙيقي ڏون َ اٿي لوچ لطيف چئي. 
ڪٻڀر جو هڪ دوهو آهي: 
هئس سواڙ کي ڪاگ ڀئي, 
اسي لئي جگ مين هوئي. 
شاهہ لطيف جوبيت آهي: 
ويا مور مري هئج نہ رهيو هيڪڙي 
وطن ڻيو وري, ڪوڙن ڪانيرن ج .وو 


شاھ لطيف چي شاعري تت ھهه 
ڪبير جو دوهو آهي: 
چلٽي چڪي ديک ڪر ديا ڪبيرا روء, 
.اٿن ڪي بيچ ‏ ثابت رهيا نذ ڪوء 
شاه لطيف جو بيت آهي: 
جنڊ پيسندي ٿڀي ڪيڏو ڪيس ڪڻن, 
ڪي پهرٿين ۾ پيمال ٿيا, ڪي گهمرن ساڻ گهڂن. 
مالا يرت جگ هوا, مٿا ند من ڪا ڦير, 
سر ڪا مٿڪا ڊار ڪر, من ڪا مثئڪا ٿير. 
شاه لطيف چيو آهي: 
تن تسبيا, مڻ مين دل دئبورو جڄڻ, 
تندون جي طلب جون, وحدت ساڻ وڄڻ, 
وحدہُ. لاشريڪ لهُ ايءُ راڳ رڳن, 
سي سٿا ٿي سونهن, ننڊ عبادت جن جي. 
تلسيداس جو هڪ دوهو آهي: 
نهائي ڌوٿي ڪيا هوا, جومن ڪا ميل نہ 
. اس ان 
شاه لطيف جو بيٽ آهي: 
داتمر ڇا درياهہ ى سا مڇي ڪئي ڪوه 
]0 ايءُ ان وه پاڻي ت پاڪ ٿيان. 
عبدالرحيم خان خاتان جنهن کي عام طور 'رحمن؛ سڏيو ويندو 
آهي, سو ب هئديءَ جي اهم شاعرن مان هو رحمن کانسواءِ امير 
حخسري ملڪ محمد ڄاٿسي ۾ ٻيا مسلمان ٻ هئديءَ جا مشهور شاعر 
ٿي گذريا آهن. 
رحمن جو هڪ دوهو آهيئ ‏ 
جي سلگي تي بجه گئي. ٻجهي تي سلگي ناهين, 
رحمن دا هئڻي پريم_ ڪي. بجهھہ ٻپجھ ڪي سلگاهين. 


چاڪ 
ڄا 
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ان ساڳئڪي انداز ۾ شاه لطيف چيو آهي: 
ٻاريو اجهاتين, پرين اجهايو ٻارين, 
مون کي ٿا مارين, لغا لوهارن ڇا. 
رحمن توڙي شاهہ لطيف, مٿي ڏنل شعرن ۾ ”ٻرڻ وسامڻ“ ۾ ”وسامي 
ڀرڻ“ جي تضاد ي عڪس ۾ رومانوي انداز ۾ مضمون آراقي ڪي 
آهي. ”ٻري اجهامڻ“ ۾ "اجهامي ٻرڻ“ ٻنهي شاعرن جو مرڪزي نقطو آهي. 
گر گردٿ يي باڻي سنڌ ۾ ب غام يلامش ۽ پڙهي ويندي 
هئي. گرو گرنٿ ۾ ڪيٽرن ٿي شاعرن جا بيت گڎ ٿيل آهن. چيو 
وت مرڪتاپ هوند وه وت پِكي هٿ 
۾ 
گرو گرئٿ ۾ پٻاٻا فريد گغچ شڪر جوهي بيت آهي: 
سرورپنکي هيڪڙو ڦاهيوال پچاس. '"* 
هو بهو اهڙي سٽ, شاه لطيف وٽ بہ ملي ٿي: 
پکي سر ۾ هيڪڙي پاڙهيري پئچاه َ 
گرو گرئٿ جي ائهيءَ سٿ, ۾ شاهہ لطيف جي سٽ جو ن۔ فقط 
مفهوم ساڳيو آهي, پر انهن ٻنهي سٽن ۾ گهڻا لفظ ب ساڳيا آهن. 
گرو گرنٿ ۾ هڪ ٻيو بيت بہ آهي, جيڪو شاھ لطيف جي بيت 
جي معنيٰ وارو آهي: 
جي سو چندا اگهي, سورج ڇڙهن هزار, 
اتتي چائدن هوئديان گر بن گهور اندار. 
(گروگرنٿ) 
سهسين سڄن اڀري, چوراسي چنڊن, 
بالله ري پرين, سڀ اونداهي ڀائئيان۔ 
(شاھهہ لطيف) 
بابا فريد گغج شڪر جو ٻيو هڪ بيت آهي. 
كاگا تين نڪاس دون جو پيا پاس لي ڄاٿي, 
پهلي دوس دكاتي پيچهي ليڄو کاتي۔ 
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شاه لطيف جوبيت آهي: 
ڪڍي ڪانگا تو ڏيان هيوڻ ساڻڂ هٿن. 
وڃي کاءِ ولاتٽ يي اڳيان عچيبن. 
پرين مان چون, هيءَ قرباتي ڪنهڻ ڪئي. ات 
اهڙي تي مفهوہ جو دوهو ميران باتيءَ جو پڻڂ آهي: 
سڄن مري گكي ديس ۾ ووه ديکي ٿو کا 
ڪاڊ ڪليجا من رون ڪاگا تو لي جاءِ 
ميران نت ٻاٿي, هعدي شاعريءَ جي ڪرشن ڀڳئي تحريڪ جي اهم 
شاعره آهي, جهن جا شعر هئدستان جي ڳوٺ ڳوٺ جي گهٽيءَ گهتيءَ 
۾ ڳايا وبئدا آهن. هن کي هئدستان جي سيف و چكچي تہ ب ڀچا ڇا آهي. 
شاهہ لطيف جي گئج, توڙي سندس سوائح عمريءَ جي پاري ي 
روايٽن ۾ تاريڂخي حقيقڻن, سڀ کان وڌيڪ شاه لطيف جي 
پنهنجٰي شاعريءَ جي اڀياس مان ظاهر ٿڪي ٿو تہ شاهہ لطيف, سنڌد 
جي ادبي روايتن سان گڎوگڏ. ننڍي كنڍ جي شاعريءَ جي ادبي 
تحريڪن, توڙي انهيءَ جي مقبول شاعرن کان ثہ فقط ڀليءَ ڀت 
واقف هى پر ٤‏ شاعريءَ ۾ جئي مقامي سنڌي روا يٿن جو اثر 
ٹبول ڪي واٿاين تي ننڍي كنڊ جي عظيم ۽ مقبول شاعرن کان پڻ 
ٹرٿيو آهي۔ 
شاھ لطيف تي فارسي اٿر 
هي 
اها ايران کاڻ آٿي. فارسي, صدين کان سنڌ جي تعليمي ٻولي 
رهندي ٴَ آهي. سئڌد جي هر ڏاهي 18)01 لا فارسي چاٹڂ 
لاڙمي هڪي. مڪٿين ۾ ح مدروسن جي درس ۾م فارسي شاعرن, 
جهڙوڪ: سعدي, ڄامي, حمافظ ۾ روميءَ جا ڪتاب پڙهايا ويندا 
هڪا. فارسيءَ جي ڪلاسيڪي ۽ صوفي شاعرن کان سنڌ جو پڙهيل 
طياقو پوريءَ طرح واقف ه.و. وحدت الوجودي نظريي سٿڌ ۾ عام 
ماڻهن تائين ڪلاسيڪي شاعرن پهچايي پر سثٿڌ جي پڙهيل 
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طبقي تائين اهو نظريو فارسي شاعريءَ جي ذريعي پهٿ.و مولا' غلام 
مصطفي قاسميءَ جح جي تحقيق موجڃبپ, سنڌ جو هڪ ٿو مسلم اٻو 
--00500 09 بسطاميءَ سان 
ٿي. بايزيد بسطاميءَ ۾ جيڪو ڦيرو آًڀي سو هن بزرگ صوفي جي 
صحبت جي ڪري آي.و ايراني تصوف تي ننڍي کنڊ جي --- 
جو اٿر ٿيو ۽ اهو موٿي سد ۾ فارسي شاعرن ذريعي پهٿ.و سنڌي 
ڪلاسڀيڪي شاعرن ڇو تصوف ڏانهن لاڙو ڏُهئي 0001 گهتٿَ 
۾ روماڻوي »101068880 وڌيڪ آهي. اهو رومائوي لاڙي فارسي 
صوفياڻي شاعري, هندي ويدائتي شاعري ۾ سنڌي ڪلاسيڪي 
شاعري, ٽنهي ۾ ساڳيو آهي. 

شاهہ لطيف جي زمائي ى سنڌ ۾ فارسيءَ جو چرچو ه.و. مقالات 
الشعراءَ موجب, ان وقت سنٿڌ ۾ ڪي ٿي سنڌ ڄاوا فارسي شاعر 
موچود هڪا. خا ‏ نا ام اي 
کي سئڈ ۾ مقيوليٿ حاصل ٿي چڪي هڪي. شاھہ لطليف سداتين 
سفر ۾ مثثوي روميءَ جو نسڂو ساڻ كندو هو. گنج واري تسڂي ۾ 
هئديءَ جي شعرن سان گڎ ڪيتٽراتي فارسي ڪلام ٻہ موجود آهن, 
جن جي باري ‏ روايٽون آهن تہ اهي شاهہ لطيف جي سماع جي 
محفلن ۾ ڳايا ويندا هڪا. ان وقت شاهہ لطيف جيٽوڻيڪ خالص 
سنڌي گهاڙيتن ۽ قالبن ۾ شعر پلٽيي پر تڎهن بہ ان ۾ رومائوي 
صوياڻي لاڙي جو اثر جهلڪا پيو ڏٿي. ڪتي ڪت ٹارسي سرن 

تضمين طور ب آنديون اٿاٿين. مرزا قليچ بيگ لکيو آهي ت:”اگرچ. 

شاھہ صاحب پارسي پحر مان واقف هي ۾ پارسي بحر وزن جي څير 
پڪي سگهيس ٿي, تہ بہ هن نئون پارسي طرڙ پسند تہ ڪيو ۾ تہ 
پارسي لفظ استعمال ڪياٿين. پراڻو دهرن وارو طرز وٺي آيو انهيءَ 
پرشڪ ڪونهي ت سندس ڪلا,رتي جلال الدين روميءَ جي مشدويءَ 
جو گهڻو اثر پيل هو خصوصاً شعر جي مضمون تي. انهيءَ ڪتاب 
پڙهڻ کانپوءِ 23 پيدا ٿيس ۾ ان جو مضمون بہ 
ڪم آنداتين 


ٍ 
شاھ لطيف چجي شاعري ج‬ج‬‬وج‬ج لو 
مرزا قليچ بيگ جي مٿين ڏئل حوالي ۾ شاهہ لطيف کي مولاڻا 
روميءَ جي مثئوي پڙهڻ کانپوءِ رسالي چوڻ جو شوق جاڳڻ اگر 
صحيح تہ ب هجي. ت بہ. اها ڳالهہ قبول ڪرڻي تي پوندي, تہ شاهھہ 
لطيف جي شاعريءَ تي مولاتا روميءَ جي شاعريءَ جا پاڇاوان پيل 
آهن. مثال طور: 
بشثو از 2 چون حڪايت ميثٹكند 


ٴَ 


از جدائي ها قكايت ميڪند 


وڍيل ٿي وايون ڪري ڪنل ڪوڪاري, 
هن پڻ پتهئجا ساريا, هو هئجون هڎ هن لڪ هاري 
آن فِدا ك اصل بر بانگ و نواسٿ, 
خود ندا آنستٿ و اين باقي صداسٿہ 


پراڏو سو سڏ ور واتيءَ جو جي لهين, 
هڪا اڳهيڻ گڏ, ب ٻڏڌڻ ۾ بپ ٿڻيا. 
صبر را باحق ٿرين کرد اي ڦلان, 
آڅر والعصر آگ پڅځواڻ. 
پر ۾ پڇياتئون عشق جي اساپ کي, 
دارون هڻ درد جى ڏاڍو ڏسياتون, 


آخر والعصر جي انهين اتاٿون, 
تهان پوءِ اتئون سڪان ٿي سلام کي. 


درميان قعر دريا تڪ بندمر کرده اي 
باز مي گوکي ك دامن تر مکن هوشيار پاش. 


مون کي مون پرين, ٻڌي وڌو ٻار ىي 
اڀا اٿين چون مڇڻ پاند پساٿين. 
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روميءَ لاءِ فارسيءَ ۾رڇيو ويو آهي: 
مشتوي و مولوي و معثوي, 
هست قرآن در زيان پهلوي 
شاهد لطيف پنهنجي بين لاءِ چيو آهي: 
جي تو بيت ڀائئيا, سي آيٽون آهين, 
ٿيو من لاٿين, پريان ستئدي پار ڏي 
شاهہ لطيف جي مولائا جلال الدين روميءَ سان ڪافي عقيدت 
هڪي. هن پنهنجي ڪلام ۾ ڪيترن هندن تي روميءَ جو تالو آئدو 
آهي. جيئن تہ ”طالب قصر سونهڻ راڪ روميءَ جي روءُ, ۾ اهڙي 
طرح ”رومي جي راه“ ۾ ”رومي جي رهاڻ“ پڻ چيو اڻاڻين. 
سرمد, شاهہ لطيف جي ڄمڻ کان ٿورواڳ شهيد ٿي.و سرمد شهيد 
جو سغڌڈ سان گهڱو تعلق رهيو ۾ ڪافي وقت ٽي ۾ گذارياٿين. هو بہ 
صوفين جي وحدت الوجودي تظريي جي ڀوتلڳ هيو ۽ ميان مير 
سنڌيءَ جو طالب ه.و سرمد جي هڪ رباعي آهي: 
سرمد در کوچہ ُک سير مکن, 
فرق درميان حرم و دير مکڻ, 
اداب عبيادت بہ عزازيل اموحڅخت, 
سجدو يک کن سجدو غير مکن. 
شاھ لطيف جوبيت بيت آهي: 


عاشق عزاڙيل. ٻيا مڙيڪي سڌڙيا, 

منجهان سڪ سبيل, لعئٿي لال ٿيو 
مٿكين اڀياس مان معلوم ٿغكي ٿو تہ شاهہ لطيف پنهنجي 
ڏهن جون دريون کليل رکيون ۽ پنهنجي مشاهدي سان گڎ 
پنهنجو مطالعو ٻ جاري رکيو. پنهنجي دور ۾ موجود ادبي ماحول 
کان پنهبچي شاعريءَ جي اواكلي دور ۾ معاثر ٿيو هن مڏهيي 
ڪتابن, سنڌي ڀوليءَ جي اواكلي شاعرن, پرصقير جي ادبي 
تحريڪن ۾ هنديءَ جي اهم شاعرن توڙي فارسي صوفياڻي 
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شاعريءَ جو اوتهو اڀياس ڪيو ۾ ڪنهن حد تاٿين انهن جو اثر 

پڻ قبول ڪياڻين. 

هن مخخلف ڌاراتن: مذهبي, مقامي, برصفير جي شاعريءَ ۾ 
فارسي شاعريءَ جي ميلاڀ سان اهڙي لاقاتي ۾ حسين شاعريءَ کي 
وجود ۾ آئدي جيڪا سنڌ جي ماحول ۾ مزاج جي مطابق هئي۔۔ انھهن 
سڀني لاڙن جي ميلاپ سان شاه لطيف پنهنجو انفرادي اسلوب گهڙي. 
جنهن جي ڇاپ سنڌي شاعريءَتي صدين تاٿين قائم رهي. 
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مرزا قليچ بيگ_ ”سنڌي شعر“. 


شاهم عبد اللطيف جي شاڪريءَ جو 
سيانسي ۾ تا ري پس صنظر 


جر تڙ تک تنوار وڻ ٽڻ واٿي هيڪڙي, 

سڀوئي سي ٿيا,. سوريءَ سزاوارن 

هہ متصور هزار ڪهڙا چاڙهعو چاڙهكين. 

مون شاهہ لطيف جو هيءَ شعر ان ڪري چونڊيو جو شاهہ لطيف 
جي شاعريءَ پرأسہِ خاص (1]01115 )1706٣‏ تمام گهٽ ملمدا, سواءِ ثپم 
تاريڂي داستائن جي ڪردارن جي ي. اههڙا تمام گهٽ ماڻهو آهن جن کي 
شاهہ لطيف ان لاٿق سمجهيو آهي, جو انهن جو نالو کڻي. جيئن ابڙو 
آهي, جکرو آهي, لاکو آهي, پر شاهہ لطيف انهن سڀتي ثالڻ ماڻ 
'ڪنهن کي ٻہ اهڙي اهميت نہ ڏئي آهي, جو اهي وڻ ٿڻ جي واتي ٿي 
وڃن, ۽ جر تڙ تاٿين انهن جي تک تنوار پهچي. اهو ڇا جي ڪري؟ اهو 
ان ڪري جو متصور جي شخصيت ٿي اهڙي آهي. حضيڻ تڻ متص رو 
الحلاج, جنهن ”اثاالحق“ جو نعرو هئيو ۾ پنهنجو سر صدقي ڪي.و 
تڏهن شاه لطيف ٿو چئي ت اهو متصور هڪڙو نت هي جيڪو سوريءَ 
َا هزارين متصور آهن جر ڙڀ آهي آهن, وڻ ٿڻ ۾ اڻهن جي 
تي ٿي آهي, اها تي اناالحق جي واٿي. تون انهن مان گهڻا ٿاهي تي 
0 1 
تہ دوس شاھ لطيف کي ڇا ب چيو وڃي. گهحا اختلاف آهن 

هن جي شخصيث, هن جي خيالن ۽ نظرين جي باري ۾ پر هڪ 
ڳاله ٿي سڀ معفق آهن, اها هيءَ تہ شاهہ لطيف صوفي هي وحدت 
الوجودي هو 


شاه لطيف چي شاعري جس6ئد 
. هاڻي اچوت ڏسون ت تصوف جي اها جيڪا وحدت الوجودي شاڂ 
آهي, اها هند ۾ سنڌ ۾ ڪيٿن آٿي, ان جا ڪهڙا سياسي, سمماجي ۾ 
تاريخي سبپ هڪا, ان جو ڪهڙو ضرور هو 
وحدت الوجچود ڄو مطلب آهي وجودن (هعڻ) ۱ جي هيڪڙاتي 
٣071110 08 5‏ پرين سڀ ۾ آهي. خدا هن ڪاتنات کان ٻاهر ۾ 
الڳ نہ آهي. جيڪي فلسفي جا شاگرد آهن, ائهن کي خبر هوندي تہ 


فلسفي مان اسڪول 0101511 ٰ 10081151 .ند موتو ازم موجب 
ڪاتنات ۾ خدا ٻٿئي هڪ آهن. خدا ڪاتثات کان ٻاهر ڪوڻهي. ۾ ٍ 


ڊيوٿلزم جو مطلب آهي ت خدا ۾ ڪاتنات ٻ الڳ الڳ شيون آهن. 
ٻنهي جو وجود هڪ ٻئي کان ڌار آهيِ 

تہ اهو تصور جيڪو مونو ازم آهي, جنهن کي وحدت الوجود ٿو 
ڇڪجي. ان رخدا جو وجود هن ڪاتنات کان ٻاهر آهي ٿي ڪون. اها 
ذري گهٽ وڃي مٽيريلزہ ٿي ت. هن مڪٽر ۾ ٿي خدا سمايل آهي. ان 
کاڻ ٻاهر ڪجه۔ ب نہ آهي. بهرحال اهو فلسفو قديہ يوثاني فلاسافرن 
وٽ بہ ملي ٿو تہ قديہ هنئدستائي ڪتاين ويدن3اپدشندن مرڳہ آهي. 
تاتو ازم 19015:9 ۾ريہ 
الدين ابن العربي ٿو اچي. اهو پهريون عالہ ۽ فلاسافر هي جنهن هن 
؛ وحدت الوجود جي نظريي تي. تراآن مڄيد ۾ حديث شريف مان حوالا 
ڏٿي, باقاعدي هڪ ڪتحاب ”ثصوص الحڪير“ لکيو ۾ ۾ ابتٹ ڪيو تہ 

سڀ ۾ ڀريڻ آهي. ڪاتتات کان ٻاهر ڪوب خدا ڪونهي. سڀ 

ڪجه خدا آهي. 

بهرحال منصور حلاج ٿي . پهريون شخص آهي, جنهن کليو 
کلايو ”اثاالحق“ جو نعرو هٽيو ۽ سوريءَ تي چاڙهيو ويو سڀ کان 
پهريون شخص جنهن متصور حلاج ٿي تحقيق ڪئي, ۾ هن جي 
سوائح عمري لکي, اهو آهي فريثڇ اسڪالر لوتي ماسيئان. 

متصور حلاج جي باري ۾ تحقيق ڪندڙن صاف لکيو آهي ت., هن 
جو تحل سياسي قتل هو مذهبي الزامن ۾ فٿواكن جو رڳو بهائو هو هن 
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جي دؤر ۾ اميرن طرفان غريبن ٿي جيڪي ڏاڍايون پكي ٿيون منتصور 
انهن جي خلاف آواز اٿاريو وقت جي پرمار جي خلاف ڳالهايائين, ان 
ڪري وقت جي حڪومت ۾ مڏهبي اڳواڻن هن کي ڪافر ۾ زنديق 
ٺهراٿي, هن جي خلاف مذهبي فٿوي لڳارائي هن کي بي درديءَ سان 
تتل ڪي انهي ٿي منصور جي تالي, جنهن جو اصلي نالو حسين ٻن 
متصور حلاج هو شاه لطيف چيو آهي: ٍ 
. .. . وا اه چاڙهيين. 

.ني کنڊ تي, مان ان معاملي پرٿورو تفصيل ۾ وڃڻ ٿو 
”چاهيان تہ برصفير ۾ پهريون پهريوڻ آريا آيا. انهن آرين, جيڪي 
هان جا مقامي يا لوڪ ماڻهو هڪا, انهن کي اڻ آريو يا اڻ سڌريل چيو 
انهن لاءِ تعليہ منع هئي. هنن کي ويد ۽ پُران پڙهڻ نہ ڏناكون ۾ چياتون 
اهي انٴلاٿق ٿي نہ آهن چو پڙهي سگهن. اٽهن کي تمام هينئين درجي 
جو ڪم ڏنائون. پاڻ قابشَ ۽۾ حڪمران رهيا, تہ ان وقت حاڪم قوم ۾ 
محڪو قوم ار ٿي پئي. حاڪم قوہ ٻاهران آيل ماڻهو هئا, تہ 

محڪوه قومہ مقامي يا ملڪي ماڻهو 
ان کاڻپوءِ 'گوتہ ٻِڌ٬‏ آيو گوتہ ٻڌ ويدن واري يا هندن واري اڻهيءَ 
پقاڻي (ڪلاس) سسٽمر جي خلاف هڪڙو انقلاب آندوو هن جي 
تعلپ رت دنڪيولر هجي. هڻ ڪيو ت هرزخ ضناڻي انيو بين ڪاحياتي 
آهي ڀا ن: ان لاءِ ڪجه ٻ نٹو چئي سگهان, پر گهٽ ۾ گهٽ هيءَ 
حياڻي جيڪا توهان کي ملي آهي. ائهيءَ کي تہ سڄايو ڪريو انهيءَ 
کي ت پاڻ ۾ جنگ جهيڙو فسٺاد ڪري .خراب نہ ڪريو هڪ ٻكي سان 
پيار ڪريو هڪ ٻئي سان مِٺ محبت سان هل.و هڪ ٻکي کان نفرت ثتہ 
ڪي.و ڪوبہ شودر گهٽ ڪونهي, ڪوب برهمڻ مٿي ڪونهي. اها هي ِ 
تنهن کائپوءِ مسلمان آيا. محمد بن قاسم جڎهن سئڌ ۾ آيي 
ت ”چڇ نامو“ جو ليکڪ لکي ٿو تہ محمد ٻن قاسم اچڻ سان سكڌ ۾ 
ٽکڪس جا ٻہ اگھہ مقرر ڪيا, هڪڙو مسلمانن لاءِ تہ ٻيو اگھ غير 
مسلمائن لاءِي جيڪي ير مسلم هكا, اڻهن کي وڌيڪ ٿئڪس ڏيٹي 
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پوندي هڪي. اهو هڪڙڙو 10661116 هو ڃيٿن مقامي ماڻهو مذهب تبديل 
ڪري مسلمان ٿين. ٽکڪس پچاتڻ جي لاءِ ٍَ 

+ ڳاله اتي جو اتي رهي. تنهن کائپوءِ محمود غزثوي 

يا ٻيا جيڪي بہ حم آور آيا, اهي ايندا ويا ۾ واپس ويندا رهيا, 
"000 
ډق نهن اڃا حلظلحخ ڌاڻت ڪي نان مائيز حڪتيران مستفل طور 
دهليءَ ررهڻ لڳا. 

مسلمان فاٿحن ۾ حڪمرانن پاڻ سان گڎ جيڪي فوجون آنديون 
انهن جا فوجي ب هن سر زمين جا نئ هئا. اهي ٻاهريان هڪا. مثلاً: افغان 
هڪا, مغل هڪا, يا ايرائي هكا, تہ انهن حڪمرائن پنهنجي انتظام لاءِ 
سڄو ملڪ فوجين ۾ ورهاتي ڇڎي.و يعني, هڪڙو ساڳيو ماڻهو جيڪو 
فوڄج جو جنرل بہ هو تہ ساڳيو ماڻهو انتظامي طور گورنر ب هو ۾ وري 
ساڳيو تي ماڻهو جاگيردار پڻ ه.و يعئي, ٽي طاتٿٽون هڪ تي ماڻهوة وٿ 
اچي ڪَئيون ٿيون. بيورو ڪريٽ ب اهو تہ فيوڊل بپ اهي تہ آرمي جشرل ِ 
بہ اه انهن کي حڪمرانن جاگيرون ورهاٿي ڏئيون. ڀلي وڃي هنن 
جاگيرن جي هارين ۽ ٻين ن ماڻهن کي ڦريو ۾ لٽيى پر هر سال سرڪاري 
حزائي ۾ هيثري رقمر ڏيندا ره.و, ان 3 پر اهي 
طريقو راٿج هو , 

انهي وقت هئدستان 9 هڪا. هڪڙو طبانو پرمار طبقي 
جيڪو ڌاريو ه.و جن پهريون آريا آيا تہ انهن مقامي ماڻهن کان پاڻ 
کي مٿي سمڄهيٍي انهن سان خلط ملط ن۔ ٿيا. انهن کان الگ رهيا. 
ساڳيءَ طرح هي حڪمران توڙي انهن جا سپاهي ۾ حاڪم طبقا, پا 
کي هئان جي مقامي ماڻهوءَ کان مٿاهون سمجهڻ لڳا, ۾ ان جي پرمار 
ڪندٍا رشيا. انهن کان وصوليون ڪندا رهيا, پر انهن سان گڏ ملي هڪ 
ٿي ن سگهيا. 

پهريون پهريون صوفي, جنهن هندستان جي سر زمين ٿي پير 
. وي ير اهو هو سيد علي هجويري, جنهن 
کي عام طرح داتا گتجچ بخش چوندا آهن. هئن ماڻهن, يمڻي صوفين, 
اچڻ سان جيڪو پيغام ڏئي اهو انسانيت جو ه.و هئ پهرين ڳاله 
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جيڪا ڦهلاتي, اها هي ”وحدت اديان“ / جنهن کي فلاسافيءَ جي ٻولي 
مر 11011961511 چوندا آهن. يعئي, . مب سچ آهي, ڪوب مذھب 
ڪوڙو ڪونهي. ڪنهن بہ مذهب وارو ماڻهو ٻئي کان گهٽ ڪونهي. 
سڀئي وٽ پرين آهي. انسان ۽ انسان جي وچ ۾ ويڇو نہ وجه اها هڪ 
ڪوشش هئي ت انسان ۾ انسان جي وچ ى پرمار ڪندڙ طبتن جيڪو 
خال پيدا ڪيو هو اهو ڀرجي وڃي. 
داٿا گغج بخش کانپوءِ سيد بڂنٽيار ڪاڪي. ان کانپوءِ بابا فريد 
گئچ شڪر, خواج معين الدين چشي اجميري جنهن کي عام ماڻهو 
خواجہ غريب نواز چوندا هڪا, ۾ اڃا تاٿين ماڻهو خواجہ غريب نواز ٿا 
چون ۾ ڳاٿيندا ٿا وتن ت: 
خواڄ غريب نوازميري بهي جهولي ڀردي 
تہ ان کي غريب نواز سڎيئدا هكا. ڇو تہ هن غريب طبقڻ کي 
پنهنجو ڪي.و اهي غريب طبقا مقامي ماڻهو هڪا, پوءِ چاهي هئدو هجن, 
چاهي مسلمان هجن. هڪڙو طباتو هو پرماري طباقي جيڪي ٻاهران 
ڀا هڪا. اهي جابر هڪا, ظالہِ هئا, جيڪي زبردست هكا, جن جي هٿ ۾ 
تلوار هك جن جي هٿ ۾ حڪومت هئي جن جي هٿ ۾ پكسو هو ۾ 
ٻيا غريب ماڻهو هكا, جن ۾ مسلمان ب هڪا تہ غير مسلم ب. اهي هئكا هتان 
جا مقامي ماڻهي جن کي نن ڪو هو فوج ۾ عهدي نن ڪا حڪومٿ, تہ 
زور نہ پكسي رڳو پكي ڦربا رهيا, تہ *واجہ معين الدين چشتيءَ انهن جو 
پاسو ورٿي ان ڪري مٿٿس نالو پئجي ويو خواجہ غريب نواز_ ۾ اڃا 
تاتين ماڻهو چوندا ٿا رهن ت: 
خواڄ غريب نوازميري بهي جهولي ڀردي 
انهن صوفين جو يڪو سلسلو هو. قلئدر شهباز سكڌ ۾ آيو خواڄہ 
فريد گئچ شڪر, جنهن جو گهڻو ڪلاہ سنڌيءَ ۾ِ آهي, ڇو ت اها 
پراڻي پنجابي سنڌيءَ سان گهڻي مشابهت رکي ٿي. 
نظام الدين اوليا جي دور ۾ تاريخ جو هڪ عجيب واقعو ٿي.و نظام 
الدين اوليا چشٿي طريقي جا هئا. 9 ت 
ڏئائون تہ سڀعي لعليف فن, هِندو مذهب پر ثہ فقط چاٿكز هڪا پر آهي 
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مذهبي رسمن جو حصو ها. مغلاً: موسيقي ۽ راڳ هئن جي مذهب جو 
حصي مندرن ۾ ڀڄِن ڳاتكجن, ساز وڄاتجن شاعري هئن جي مذهپ جو 
حصى رامايڻ شعر ۾ آهي, ۾ ڀڄن رام ڀڳڻي, ڪرشن ڀڳټي سڄي 
شعر ۾ آهي. 6 يا سنگئراشي هئن جي مذهب ڄو حصي ڊرامو 
هئن جي مذهب جو حصو جيٿن رام ليلا, ۾ ٿاچ هئن جي مذڏهب جو 
حصبي جيئكن مئدرن ۾ ٿيئدو هو مصوري هئن جي مذهب جو حصو 
مسلمائن جو مذهپ بيابائي سماج (خشڪ سماچ) ه.و ان جي ڪٽر 
اڳواڻن وٽ شاعري مصوري سنگٽراشي. موسيقي, ناٽڪ ۾ ناچ سڀ 
منع هڪا. صوفين ڏو ت هن سر زمين تي موسيقيءَ کي خدا تائين پهچڻ 
جو ذريعو ٿو سمجهيو وڃي, ۽ اها مذهبي تبليغ جو هڪ سئو ذريعو 
آهي, ان ڪري چشٿين ث فقط راڳ کي جائز قرار ڏئي پر ان کي سماع 
جو نالو ڏٿي راكج ڪيائون. (اماہ غزالي جا خيال پڻ اهڙا آهن.) ۾ 
سڀني چشتي درگاهن تي توالي ۾ سماج راك ٿي. 

سنئد ي علامہہ غلامر مصطفيٰ قاسميءَ جي لکڻ مو موجپ چٿعي 
طريقو مقبول ن ٿي. شاه لطيف ۽ سچل سرمست قادري طريقي جا هكا, 
۽ ان طريقي ۾رراڳ ملع ٿيل آهي, پر شاهہ لطيف مسجد مرسماع شروع 
ڪي.و سنڌ جا صوفي, چاهي ڪهڙي ب طريقي جا هجن, پر عمل ۾ 
چشتي آهن ۾ راڳ هر درگاه جو معمول آهي. 

تہ مون پكي چيو ت, انهن چشتي طريقي جي بزرگن, جن ۾ تظام 
الدين اوليا ٻ شامل هڪا, چيو ت سماع خدا تاٿين پهچڻ جو ذريعو آهي 
۾ اسان سماع وسيلي خدا کي وڌيڪ ويجهو ٿيون ٿا. ان ٬تي‏ جيڪي ٻيا 
ڪر ملان يا چڪجڄجي تٴنيٺ ملان, جنهن کي انگري پپڙ مم 171371087716115115 
چوندا آهن. انهن فعواتون ڏنيون. نظامہ الدين اوليا هو غياث الدين 
تغلق جي وقٿ ۾. غياث الدين تغلق ان وقت مولوين جي هڪ 
ڪميشن مقرر ڪئي, جنهن ۾ پتج سؤ کان وڌيڪ مولوي هڪا, 
جيڪي هندستان ڄئي ڪنڊ ڪڙڇ مان گهرايا ويا هڪا. انهن جي آڏو 
نظاہ الدين اوليا کي حاضر ٿيڻو پيو ۾ سوال جواب ڪرڻو پي.و عين 
ممڪن هو تہ شرعي طور تي نظام الدين اوليا کي تعزير يا سزا ڏني 
وڃي ها, تا بهرحال, تاريخ ان ڏس ۾ خاموش آهي. 


شاھ لطليف ڄي شاعوي ڑزڳڎ6 

تاريځ ۾ِ ڪاب اهڙي ڳالھ ڪانهي تہ نظامہ الدين اوليا کي ڪا سزا 
ملي, پر مان سمجهان ٿو تت نظاہِ الدين اوليا کي عوامہر ۾ اينٽري تہ 
مقبوليت هڪي, عام ماڻهوءَ جي ان سان ايڎي ت همدردي هڪي, جو وڻت 
جي حڪومت کيس سزا ڏيڻ جي هہمت ن ساري سگهي. 

ساڳي طرح سنڌ ۾ بہ ٿي.و شاهہ لطيف تي کهڙن جي مخدومن ۽ 
مخد وم محمد هاش ئٽويءَ ساڳيا اعٿراض ڪيا سماع ٿي. 

بهرحال بت طرقنا ابندديڪڪوتل تحريڪوڻ هيوڻ ڃڻ هخان 
جي مظلوہ طبقن کي پنهنجي ويجهو آند.و خواج معين الدين چڅٿي, 
بابا فريد گنج شڪر نظامہ الدين اوليا, سليہ چشٿي, هڻن سڀئي جي 
ٻاري ۾ چون ٿا تہ غير مسلم بہ وڃي انهن جا مريد ۽ معمقد ٿيا. تہ ٻكي 
طرف وقت جون حڪوومتون, ۾ انهن جا ڪارندا, ۾ مذهبي تعصبي 
اڳواڻ پنهنجي پرمار کي قاتہ رکڻ لاءِ جواز ڳوليندا رهيا. 

اڪبر اعظمہ جي زمائي تاٿين, صوفين جي تحريڪ اڀٿري ت عام 
۾ مقہول ٿي وٿي, جو اڪبر, هندستان جي تاريخ ۾ پهريون دفعي غير 
مسلمائن کي پنهنجي حڪومت ۾ شامل ڪي.و انهن سان شاديون 
ڪيائين. مذهبي مت ڀيد کي نٽم ڪري هئدن ۾ مسلمائن کي هڪ 
.ها حق يڻ اي 9 
ڪتابنِ کي فارسيءَ ۾ ترجمو ڪراياتين. هتان جي موسيقيءَ ۽ ٻين 
فدن کي همٿايائين. مسلمانن جي اچڻ کانپوءِ پهريون دفعو مقامي ماڻهن 
کي ڪجه حق نا لن کي يي اي 

پرماري طبقا, جيڪي ٻاهران آيل سپاهين ۾ مذهبي اڳواڻن ٿي 
ٻڌل هڪا, اڻهن جي سياسي توڙي اقتصادي هڪ هٿي خعم ٿي وٿي. هہن 
جي هڻن مان ڄڻ طوطا اڏامي ويا. هنئن پنهنجي خعم ٿيل هڪ هٽيءَ 
کي ٻيهر قائمہر ڪرڻ لاءِ جواز ڳولڂ شروع ڪيا. سڀ کان مضبوط جواز 
هو مذهب ڇوت رڳو مذهب جي ذريعي تي هو مقامي ماڻهن جي ايڪي 
کي تم ڪري ٿي سگهيا. جيڪو وحدت الوجودي صوفين جي ذريعي 
قاكم ٿيو تان جو جهانگير جي وقٿ ۾ هڪ مڏهبي اڳواڻ پيدا ٿيي 
ججهڻ جو تال هو يخ . هد کي مد القت تاتي اي 
چوندا _آهن ڇ امام ربائيءَ ح جي نالي سان ب سڏيو ؤبندو آهي. اُن 
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هندستان جي تاريخ ۾ پهريون دفعو وحدت الوجود جي فلسفي کي رد 
ڪري وحدت الشهود جو فلسلو دنبيا جي آڏو رکيو, هئدسخان ۾ پرماري 
طبقي جي ضرورتن هيٺ همه اِوست جي فلسفي کي چكلڀنج ڪرڻ 
ضروري ٿي پي.و صوفين جيڪا بي تعصبي ۽ مذهبي رواداري قاقہم 
ڪئٿي هئي, ان کي څث ڪرڻ لاءِ هن لکيو تہ ير مسلہ جي لث 
اسلام جي عزت آهي. يعئي, ,. .ڪي ڪو ير مسلمر ڏسو تہ ان کي ذلڃل 
ڪي اُن پر اسلامر جي عڙت آهي. هڪ هنڌ لکي ٿو ت. جڎهن مان 
مڪاشفن پر رهاڻ ٿو ت منهنجو مقام حضرت ابوبڪر صديق کان وڌي 
ٿو وڃچي. .يي مڪ ايءَ مج الف ٿائيءَ جي 

اڃا پيون ب عجيٻ ڳالهيون توهان کي ٻڌايان تہ مجدد الف ثائيءَ 
چيو تہ مكميٽڪس يا رياضي هڪڙي فضول علہ آهي, ۾ سڄي جو 
سڄو رد ڪرڻ گهرجي. ٻئي هن چوي ٿو تہ فلسفو بيوقوفي آهي, ان 
يراي اع جن رنتجهڙ تن زج اي بت يل اڻ ويت جي اي يا 
الف ثانيءَ جا. جنهن تاريڂ ۾ ڪردار ادا ڪيو انهن ماڻهن جي لاءِ جن 
جي هٿان ڦرلٿ جو سامان ڦرجي ويو هو جيئن ڪنهن کان طوطا 
ڇڌاتجي وينئدا آهن ۾ وري پنهنجي اتٹدار کي حاصل ڪرڻ لاءِ بي 
چين ٿي ويا هڪا. 

هلددي هلددي تاريخ اچي اورئگزيب تي پهتي. اورنگزيب کانپوءِ 
مغلن جي زوال جو ٿي دور آهي, جنهن ڌاري شاهہ لطيف ڄاٿي هيءَ 
سڄو پس منظر مون ان ڪري ڏئي جيئن توهان سمجهي سگه و تہ شاه 
لطيف جي ڄمڻ وقت ڪهڙيون حالہون هيون. ان کان اڳي ڇا ٿيي 
'تصوف ڇا هو ۾ ان وقت ڪهڙا ڪهڙا 5ه ع107 هئا, ڪهڙيون ڪهڙيون 
طاقتون هيونن, جيڪي هڪ ٻئي سان زور آزماقي ڪري رهيون هيون. 

اورنگزيب اچ سان محدد الف ٿائيءَ فلسفي ڇ نظريبن مطابق 
حڪومت قائم ڪئي. هن ان ڳاله کي سامهون رکيو تہ اسلام جي 
عزت غير مسلمر جي لت ۾ آهي. ان ڪري هن حڪمر جاري ڪيو تہ 
غير مسلم جڏهن ب ٽئڪس ڏٿي ت ان جو هٿ هيئان هجي, ۾ ٽئڪس 
ونندڙ مسلمان چو هٿ مٿان. يعني, اتي ٻ ان جي ذلت ٿعڪي, پكسا ڏيڻ 
وقت ب ٻيو تنهن کانپوءِ, برصغير جي تاريځ ۾ پهريون دفعو اورٹگزيپ 
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جي تي وقت ۾ شيعا سئي فساد ٿيا. هن ڏكڻڂ هئدستان جي شيعا 
حڪومتن کي ب برداشت نت ڪي.و ان کان اڳ ۾ ننڍي کئڊ ۾ ڪڏهن ب 
9-3 نڻو ملي. 
هاڻي وڏي ڳالھ جو اورنگ زيب جو ڀاءِ دارا! شڪوءِ وحدت 

الوجود جي فلسفي جو مڃيندڙ هو هن هڪڙو ڪتاپ لکيو ”مجمع 
البحرين“ تمام ننڍو ڪتاب آهي, ٿيهن صفحن ج.و 

ان ۾ هو هڪ هندو عالہ جي حوالي سان لکي ٿو : 

”وحدانيت ڪنهن ب مذهب جو ئيڪو ڪونهي.“ هن انهيءَ 
ڪٿئاپ ”مجمع البحرين“ ۾ اسلامي فلسفي ۾ هندي فلسفي. ٻنهي ۾ 
ساڳيون نتر ڳالهندڻ ڳزرلي !ين آهن ڪل روح جن با ريو 
عالم برزڂ جي باري ي يا جسم جي باري ۾ جيڪو ب مسلم فلسفو 
آهي یا هندو فلسفو آهي, ان ۾ اختلاف آهي ٿي ڪون. هن گيٽا ۾ 
اپدشدن جو فارسيءَ ۾ ترجمو ڪي.و هو مريد ۽ شاگرد هو ميان مير 
سدڏيءَ ج.و ميان مير سنڌي, جنهن جو مقبرو لاهور ۾ آهي, ۽ اڃا 
تاين اٿي هن جو ميلو لڳندو آهي. ميان مير سندڏي ستڌيءَ جي 
مشهور اساسي شاعر قاضي تادن جو ڀاڻيچو هو اهو دارا شڪوه ڇو 
مرشد هو 

داراشڪوه لکيو آهي 6 وحداثيت مڪنهن پ مذهب ڄو نٽيڪو 
تہ آهي. مون تازو اڀياس ڪيو آهي. ۽ ويدن مان ڪجه سٽون توهان 
کي ٻڌايان ٿو 

هڪ هڻد آهي: 

خدا كي ڪاب شڪل ن آهي. 81157 11876 10 8068 0208 

هيءَ آهي يجرويد ۾ آثر ويد ۾ر آهي ت: 

٣60116”‏ 006 811 11119158]018 851118168 وڙ ۾[؟“ 


ڊ ”اها اڪيلي. اڻ ڀڄندڙ ۾ سڀ کان مٿاهين حقيقت آهي. تنهن 


کانپوءِ يجويد ۾ آهي ت: 
ُ 0811168 811 16 116 


(ڪاب شيء هن جهڙي ناهي.( 
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اها ساڳي ڳاله قرآن ۾ آهي. تہ اهي سڀ ڳالهيون هيون, 
جيڪي داراشڪوه ڌيان ۾ رکيون. داراشڪوه کي ميان مير سنديءَ 
جي رهئمائي حاصل هئي. داراشڪو, ميان مير سنڌيءَ تي هڪ 
خاص الڳ ڪتاپ لکيو آهي..اهو آهي 'سڪبثة الاوليا“ جنهن ۾ 
ميان مير سنديءَ ۾ ان جي خليفن ۾ ٻپين 1۱15010165 معحخقدن جو 
ذڪر ڪيو اٿاٿين. هاڻي توهان کي هڪ ٻي عجيب ڳاله ٻڌايان. 
علامہ غلام مصطفيٰ قاسميءَ تازو ريسرچ ڪي آهي ت سنڌ جو 
هڪ ٿو مسلم ايو علي سنڌي پسطامہ پهڂو جٿي هو بايزيد 
بسطاميءَ جو شاگرد ٿي.و. مشهور صوفيءَ باڀڙيد بسطاميءَ َُ هن 
هندي فلسفي کان واقف ڪيو. (ڊاڪٽر اٿدميري شمل ان راءِ سا 
سؤ سيڪڙو مخفق 3 پر اهي لڪس 5 :1.191 (سلسلا) آ 
تاريڂ جا. 

بهرحال دارزشڪوھهہ کي اورٽگزيپ شهيد ڪي.و ثہ رڳو هن کي 
بيدرديءَ سان مارايائين, پر هن جي وڍيل سسي خومچي ۾ رکي, 
پنهنجي قيد ۾ پيل پيءَ شاهجهان ڏي موڪلياتين, تہ مون توڏي ناش ٿو 
موڪليو آهي. ۾ پوڙهو پيءُ جيڪو قيد ۾ هي اُن چيو ت خدا جو شڪر : 
آهي, جو سالن کانپوءِ مون کي منهنجي پٽ ياد ڪيو آهي., اٿين چكي 
ڪپڙو جو پري ڪياٿين خومچي تان ت. پٽ جي سسي. . 

مون هن کان اڳ توهان کي ويدن جا شلوڪ ٻڌايا. ث 0 
اچڻ کانپوءِ هندي شاعريءَ ۾ هڪ تحريڪ پيدا ٿي, ان کي چياتون 
نرگن وا ثر معئثيٰ نہ, گڻ معثيٰ خاصيت يا 11506ا٤ھ‏ واد معثيٰ اڙم 
40111 1101. يعئي, خدا اي ڪاپ شڪل ڪونهي. مطلب تہ 
جيكن اسلام ۾ آهي, تيكن هن نظريي موجب بٿ پرستيءَ کان مئع ٿيل 
.آهي. اها وحدانيت واري رگن واد واري تحريڪ اڳ ۾پيدا ٿي چڪي 
هڪي شاه عبداللطيف کان. 

شاه لطيف پنهنجي دوَر ۾ انهن فلسفن, وحدت الوجود ۾ وحدت 
الشهود کان واقف هو انهن ٻنهي جي وچ ۾ جيڪو 198) يا تصادم هو 
اهو اڃا تازو ه.و سرمد ۽ دارا جي شهادت کان شاه صاحب فقط يارنهن 
سال پوءِ ڄاٿو 


َ‫ شاه لطيف ڄي شاعوري > .6/7 

شاھ عثايت جهوڪ واري کي پير حسام الدين راشديءَ سنڌ جو 
پهريون سوشلسٿ سڎيو آهي. هن اها تحريڪ شروع ڪئي ت. ابا 
ملڪ موليٰ جو آهي جيڪو کيڙي سوکاڻي ڪنهن بہ جاگيردار کي 
حق نہ آهي جو بٽئيون وئي. هارين کان پئسا وئي يا ٽئڪس لاڳو 
ڪري. هن ٽٽئڪسن ڏيڻ کان انڪار ڪيي ۾ مان سمچهان ٿو ت دنيا 
جي تارب يڂ پر پهريون دفعو اجخماعي زراعت 18111118 020116060٣6‏ ڇجو 
بثياد رکي.. ان تي جاگيردارن مغل حڪمرائن جي مدد وئي, شاهہ 
عئايت ۽ ان جي مريدن کي گهيرو ڪيو ٻ مهيئا جنگ هلي, ۾ آخر 
شاهہ عئايت کي دغا سان شهيد ڪري سندس سسي دهليءَ جي مغل 
شهنشاه ڏي موڪلي وتي. اهو واتعو تڎهن ٿيو جڎهن شاه لطيف اڃا 
ويهن ٻاويهن سالن جي ڦوه جوانيءَ ۾ هو 

شاه لطيف جو همعصر ۾ سندس جگري دوسٿ, خواڄ محمد 
زمان لنواريءَ وارو نقشبئدي طريقي جو هو ۾ امام ربائي مجدد الف 
تائيءَ جي مسلڪ ٿي, پر هن جون شاه لطيف سان خاص رهاڻيون 
هبوت هو آمابر ربافيءَ جن تعلير جي تتلاف طبر بظمڻ کي تن فريك 
ڪندو ه.. اهڙا قول سندس ملفوظات ۾ موجود آهن. سٿڌ جي مٽيءَ ۾ 
سڀ مسلڪ ۽ نظريا پيار ۾ محبت سان رڱجي وڃن ٿا. هن ملڪ جي 
مٽي ڪٽرپڻي جي ڪٽ کي لاهي جيءَ کي جرڪايو ڇڏي 

هاڻي اچو ڪلهوڙن جي دؤر تي. شاه لطيف ڪلهوڙن جي دؤر ۾ ِ 

ٿو آدمر شاهہ ڪلهوڙي اڪپر جي زمائي ۾ ه.و عبدالرحيہ خان 

خائان جيڪو شاعري ۾ 'رحمن' جي ناليٰ سان مشهور آهي, جنهن کي 
بيرم خان بپ چوندا آهن, اهو اڪبر جو سپه سالار هو ۾ سىڌ تي حملي 
ڪرڻ دوران جڏهن هو سکر ۾ آيو تہ آدم شاهہ ڪلهوڙي وٽ آيو ۽ ان 
کان دعا گهرايائين, پر ملخان جي گورئر آدہ شاهہ کي ث صَئى ڇو ت ادم 
شاهہ هڪ تحريڪ هلاتي رهيو هو ڌارين جي خلاف, اڻهيءَ ڪري ادمہم 
شاه کي شهيد ڪيو ويو 

آدم شاهھ کائپوءِ آدہ شاه جو ڀاتيٽي ميان شاهل محمد ڪلهوڙي 
کي بہ شهيد ڪيو ويو ان کانپوءِ ميان دين محمد تنهن کي اورنگزيب 
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پڪڙي گواليار ۾ شايد دهليءَ ۾ ٻن هندن تي قيد ڪي.و ۽ ويچاري جي 
سڄي عمر قيد ۾ ڳري وٿي. تنهن کانپوءِ ميان يار محمد ڪلهوڙي اهو 
گوريلا جنگ ڪندو رهيو مغلن جي خلاف. اورنگزيب جو پٽ معز 
الدين انهيءَ بہ سنڌ ۾ ڪلهوڙن کي گرفتار ڪراي ان کائپوءِ ٻيا چار 
ڀڄ مغل بادشاهہ ڇهن سالن ۾ ٿيا. آححر مرڪز جڎهن صفا ڪمڙور ٿي 
ويو تڎهن خدا يار خان جي لقب سان ميان يار محمد سنڌ جي تخت 
تي ويئو 

اهو دور آهي, اها تاريخ آهي جنهن جي پس منظر ۾ شاهہ لطيف 
پيدا ٿيو. اهو اينٽليڪچوٿل ماحول آهي: ڀڳئي تحريڪر نرگن واد 

ان وقتٹ هڪ خاص تاريڂي واقعو ٿي.و اهو هو شاهہ ولي الله جو 
ڄمڻ. شاهہ ولي الله, جنهن کي مبحدث دهلوي ٿا چون۔ ان جڎهن مغل 
سلطدت جو زوال ٿيندي ڏئي هن جي نظر ۾ِ حڪومت جو زوال معليٰ 
اسلام ڄو زوال۔ حڪومت ٻ دهليءَ جي مرڪز جي. هئن جي نظر ۾ 
سنڌ ۾ پيا حصا ۽ انهن جا عامٰ ماڻهي يا اتان جون حڪومتون اهم ثہ 
هيون. بهرحال هن چيو ت ان مرڪڙ کي مضبوط ڪرڻ گهرجي. ان لاءِ 
هن پهريون قدہ اهو كئيو جو وحدت الوجود ۽ وحدت الشهود جي 
فلسفي, يعني: محي الدين ابن العربيءَ ۽ امام ربائي ٻنهي جي فڪر 
کي هڪ ڪرڻ جي ناڪام ڪوشش ڪياٿين. ناڪام ان ڪري ٿو 
چوان جو اهي ٻِكي نظريا, پرمار ڪندڙ ۾ پرمار ٿيندق ڪڎڏهن بہ هڪ 
يه شاهہ ولي الله جي فڪر 
يع ڪيا, پر اهي ٻ فلسفا الڳ 
الڳ ٿي رهيا. هڪ قدامت پسئد ملن جي ت ٻيو ترقي پسند, بي 

ٻي ڪوشش جا شاهہ ولي الله ڪٿي., اها هيءَ تہ احمد شاهم 
ابداليءَ کي خط لکي گهرايائين تہ ٿون هي اچي اسلام جي خدمت ِ 
ڪر, ڇو ت هٽي مغلن جي اسلامي حڪومت ڪمڙور ٿي وٿي آهي. 
تون ايندين ت اسلام جي فتح ٿيندي. شاهہ ولي الل, شاهہ لطيف جي 
ڄمڻ کان ٿورو پوءِ 1703ع ۾ ڄاتو ۾ هن شاه لطيف جي وفات کان ٿورو 
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پوءِ احمد شاهہ ابدالي کي گهرايو. بهرحال اهو لاڙمي آهي تہ شاهھہ 
لطيف پنهنجي دؤر جي هن عالہ جي فلسفي کان غير واقف هجي, 
جڏهن روايخون آهن تہ شاهہ لطيف جو بهترين دوست جنهن سان 
سندس روح رهاڻ هوندي هڪي, مخدوہ ثارو جنهن کي مخدوہم معين 
نتوي ب چون ٿا, اهو شاهہ ولي الله سان تعلق ۾ هو 

تہ شاھ لطليف جي زمانئي ۾ ٿي انتليڪچوتل تحريڪون هيون. 
هڪ محي الدين ابن العربي جي وحدت الوجوڻ ٻي شيځ احمد 
سرهندي امأم رباني مجدد الف ٿانيءَ جي وحدت الشهود, ۾ ٿين شاهہ 
هعي, پر شاھہ لطيف ان وحدت الوجودي نظريي کي تي ٿهلائيندو 
رهيو جيڪو هن ڌرتيءَ جي مظلوم طبتن, محڪوم طبقن, پرمار ٿيل 
پيڙهيل طبقن جي لاءِ هو ان ۾ رواداري هڪي. مذهبي تعصب کي غلثم 
'ڪرڻ لاءِ ه.و. ثفاق کي څث ڪرڻ لاءِ هي مڂخلف طبقن ۾ پيا 
محڀت وڌاٿڻ لاءِ هو, اهوتي شاھہ لطيف جي شاعريءَ جو رول 1016 
هي جيڪو هن پڻهنجي دؤر ۾ ادا ڪيي ۾ هن دور ۾ بہ اهو ساڳيو ٿي َ 
رول ادا ڪندي ٿي اچي. 


شاشہ لطيبف ټي شاڪريءَ ۾ سماچچِي 
۾ اخلايي در 


سماج ۾ ثقافث, پِعي ارتقا پذير آهن. تاريڂ, رڳو ڪئلينڊر جي 
تاريڂن جي تبديلي. ۽ سالن ۽ صدين گڏرڻ سان لاڳاپو ن ٿي رکي, پر 
سحاجي ۾ ثقافٹي تبديلين سان پڻ, جي ڪنهن قوہ يا سماج ۾ صدديبن 
گذرڻ کاڻپوءِ بہ ساڳيو سماجي ماحول قاٿہ رهي ٿو تہ اٿين نہ چكب وت ان 
ملڪر قو ميا سماج جي تاريڂ اڳتي وڌي تاريځ جو اڳڻتي وڌڻ جيتكن 
رڳو تاريخن يا سالن ۾ صدين جي تبديليءَ سان واسطو نڻو رکي, تيكن 
- ح ۾ مام چين ٿيدياين ايه نآ 
جه ان ٿورجي ٹارډخ اڳ وين َ 

جنهن لڪ قوم توڙي سماج ۾ تڪڙيون تڪڙيون تبديليون 
اچن ٿيون, ان ۾ ثقافتي تبديليون پڻ تڪڙيون ٿڪڙيون اچن 
ٿيون. اهڙيءَ طرح اها قوم توڙي اهو سماج, ارثقا جا ڏاڪا تڪڙا 
تڪتڙا طت ڪن ٿا. شاعر, اديپ, سياسخدان ۾ ۾ ڏاها 18106116010815 
اُن تيدي َ جي ڏهتي رهثماي ڪن ٿا. اسان جي ايشياتي ملڪن 
َو خاص ڪري سندڌي سماچج انهئن تڪڙين سماجي 

ين کان واجهو رهيو آهي, ان ڪري صدين تاٿين ساڳيڻ 

”--99099 جيڀڪو سماج صدين 
تاٿين بينل ٿو رهي, اهو بيٺل پاڻيءَ وانگر سيئوارجي ۾ خراب ٿيو 
پوي۔ سنڌي سماج جي ان صدين پراڻين بيئل روايخن کي, شاهھہ 
لطيف ريڪا يڪ بدلاتي ڇڎي.و ۾ سنڌي سماج کي اڳتي وڌاي.و 
سنڌي شاعريءَ جي ارتقا ۾ِ شاهہ لطيف جو وجود هڪ وڏي ڇال ۔ 
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1-90 وانئگر آهي, جنهن سنڌ ۾ صدين کان راج سماچي ۾ اخلاقي 
قدرن کي يڪا يڪ بدلاتي ڇڎيوِ 
شاه لطيف جنهن دؤر ۾ پيدا ٿيو, اهو زرعي سماج وارو دور ه.و ان 
وقت ۾ هلندڙ اخلاقي قدر ساڳيائي زرعي جؤگيرداري سماج وارا هڪا, 
جيڪي سنڌ تر ادن کاڻ راڻچ هئا. سنڌ ڇڳن کان ان نظامہ ٿي 
هلندي اچي, اڃا تائين ٻ سغڌ ۾ مشيئي ۽ سرماي داري سماج ۾ ان جا 
قدر جمهوريٿ, حقيقت پسئدي ۾ سيڪيولرزم چڱيءَ طرح راكج ٿي نہ 
سگهيا آهن. . 
شاهہ لطيف جو جثم مغلن جي زوال واري دؤر ۾ ٿي اورنگزيب 
عالمگير جي ڪٿٽر مذهبي حڪومٿ, مغل سلطدت جي زوال جو سبپ 
بڻي. نہ رڳو دهلي, پر ستڌ بہ افرائفريءَ جي دور مان گذري رهي هھي. 
.يف جي ڄمٹ کان 11 سال اڳ اڻ ورهايل هندستان جي 
مستقبل جي ڪيٿرن ٿي صدين جي باري ۾ فيصلو ڪندڙ جنگ ٿي, 
جنهن ر دارا شڪوهہ شهيد ٿي.و اها چنگ 'راسڂخ العقيدہه“ ۾ ظاهر 
پسدد اورئگزيب, ۾ وحدت الوجوڊد جي مچيندڙ دارا شڪوءه جي وچ ۾ 
لڳي. اها جنگ شيڅ اڪبر محي الدين ابن الغرنيَ ۽ امام رٻائيءَ 
مجدد الف ٿانيءَ جي فلسفن جي وچ ۾ ٽڪر هڪي. 8 
جو قول آهي تہ ت ”غير مسلہ جي لٿ اسلام جي عزت آهي.“ 
جو اڪثر حصو بي وقوثي آهي. علہ رياضي ”. 
ان وقت ڌاري سرمد شهيد ٿي.. شاه لطيف يارهن سالن جو هو جو 
اورنگزيپ جي پٽ معزالدين هٿان ستڌ جو محب وطن ڪلهوڙو 
*----"-"-"-"-"97- 
" ان کائپوءِ سندس ثنڍو ڀاءُ ميان ع ار محمد, مغلن سان جنگيون 
9 رشيو تي وڏيءَ جاکوڙ کانپوءِ 1ع تاتين هن ااثر سند کي 
قبضي ۾ رڪيو " 
شاھ لطيف جي عمر ان وقٿ 28 سال هڪي. جڎهن جهوڪ مشاه 
عتايث جاگيرداري سماج خلاف جدوجهد هلائيندي, پنهنجي ساٿين 
سميث دغا سان شهيد ڪيو ويو 0ع ۾ نادر شاهہ جي حملي سنڌ 
کي تلف تاراج ڪيو ۾ سنڌ ڀاڱا ٿي وٿي ان وڌت شاه لطيف جي عمر 
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0 ورهي هئڪي. شاهہ جي عمر ڇا 63 کي سال سنڌ جي اتحاد ۾ آزاديءَ 
جي جدوجهد جا سال هڪا. ڄ 8 سالن جي عمر ۾ هڻ مٿحد سنڌ جي 
آزادي جو پراڻو خواب عمل ۾ ايندي ڌڏئي ڊاڪٽر سارلي جي لکڻ 
موچپ 1760ع ۾ ڪلهوڙا دُري گهٽ خود مختيار ٿيا ل9ا 
شاهہ لطيف پنهنجي دور ۾ جن شخصيتن سان رهاڻيون ڪيون ۽ 
قرب ونڊيي انهن ۾ مخدوم معين ثٽوي, خواجڄہ محمد زمان لواريءَ واري 
ميان صاحٻڏنو فاروقي درازن واري چڻيه فقير اُڄڻ کهڙن وارو ۽ ميون شاهہ 
عثات نصرپور وارو اهم آهن. انهن بزرگن مان ري گهٽ سڀ انهي ٿي 
وحدت الوجودي مسلڪ جا پوٿلڳ هكا, جنهن کي شاه لطيف پنهنجو 
ڪي.و شاه لطيف جي شاعريءَ تي جن سنڌي شاعرن جي شاعريءَ 
پنهنجو اثر ڇڏيو اهي ب ان وحدت الوجود واري مسلڪ جا ٿي آهن. مثال 
.. شڪ بلڙيءَ وارو ۽ شاه عات نصرپور. 
سنڌي سماج ۾ شروع کان مذهب کي وڏي اهميت حاصل آهي. 

اها شاهہ لطيف جي دور پرب هڪي, تہ اچ ٻپ آهي. هونءَ ب سرماي۔ داري ۾ 
مشيئي دور کان اڳ, مذهب ٿي سماجي اقتتصادي توڙي ٻياسي شعبن 
تي حاوي رهيو آهي. شاهہ لطيف وٽ پڻ اسلام جا مکي۔ عقيدا, 
وحدانڀٹ ۽ رسالٿ, پنهنجي اهميت سان موجود آهن: 

اىل ال عليم اعليٰ عالم جو ٿڻي, 

قادر پنهنجي قدرت سين, قاكم آهي قديص 

والي واحد وحدُ رازق رپ رحيص 

سو ارا سود ان چنین. ند احخڪيس 

ڪري پاڻ ڪريم جڄوڙون جوڙ جهان جون۔ 

ْ 

وحدهُ لاشريڪ لهُ جاڻ ٿو چوين اٿين, 

تان مچ محمد ڪارڻي, نرتون مجهان نينهن 

تان ٿون وچئو ڪيئن, ناٿين سر ٻين کي. 
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. ين ايو مسلڪ ٻن مختلف ۾ هڪ 
ٻِڪي جي ضد وارن گروهن ۾ ورهايل ه.و اهي گروه هكا وحدت الوجود ۽ 
وحدت الشهود وحدت الوجود جو نظريو قديہ هندي, يوناني ۾ چيني 
5 هي ۾ ڪن عيساتي دانشورن ۽ شاعرن وٽ ب ان جا 
هڃاڻ ملن ٿا, پر اسلامي فڪر ۾ هو حضرت علي کان ٿيند متصور 

-- .ن.9ْڈ3ڈ اڪپر, محي الدين بن العربي ۾ جئيد بغداديءَ تاتين 
برصغير ۾ سيد علي هجويري داتا گئج بخش, بڂٿيار ڪاڪي. بابا 
فريد گئنچ شڪر خواج معين الدين چشتي اجميري قلندر شهبان پلها 
شاهہ ۽ سلطان ٻاهو وٽ پهٽ.و, شاهہ لطيف ان مسلڪ کي نہ فقط قبول 

ڪيي پران کي ٿهلاڻ ۾ وڏو ڪردار ادا ڪياٿين.ِ 

ننڍي كئڊ ۾ مسلمان فاتح جي حيڅيت پر آيا. حڪومتن جا وڏا 
عهدا ٻ مسلمائن وٿ هڪا. صدين جي مسلمان حڪومٽن ۾ مقامي 
ماڻهن کي تمام گهٽ حصو مليو حاڪم ۾ محڪوم جي وچ ۾ وڏو 
مسلم رعيت کي گهٽ ذاٿ سمجهندا هڪا. وحدت الوجود جي 'صلح 
ڪل ۽ 'هہہ اوسٽ؛ جي نظرين, غير مسلم رعيت کي ب اهم يت ڏئي, ۾ 
اڻهن کي ان لاٿق سمجهيو جو اهي پنهنجي در جي بزرگن ۾ درويشن 
جي حلقي ۾ شامل ٿي سگهن ۾ انهن کان هدايٿ جي روشئتي حاصل 
ڪري سگهن. مٿي ڄاڻايل ننڍي کنڊ جا صوفي بزرگ, مقامي غير 
مسلم رعايا سان رواداريءَ ۾ محبث وارو ورتاءِ ڪندا هكا ۾ ساڻن هڪ 
جهڙائيءَ وارو سلوڪ ڪندا هئا. ان ڪري حاڪم ۾ محڪوم جي 
وچ ۾ جيڪو تعصب جو ويڇو هو اهو گهٽبو ويو ۾ شڪ نفرت ۾ بي 
ڀروساتيءَ بدران اعٿبار اعتماد ۾ محبت جي فضا پيدا ٿي. وحدت 
الوجودي صوفين جي تعليم ايٽرو اثر ڏيکاريي جو اڪپر اعظمہ جي دور 
پر مقامي ماڻهن کي حڪومت توڙي سياست ۾ ڪافي حصو ملڻ لڳ ِ 
ان ڳاله جو اثر ان طباتي تي پي جيڪو ڌاريون حملي آور هي ۾ پاڻ 
کي مقامي ماڻهن کان مٿاهون سمجهندو هو ۾ ان ڪري تي صدين کان 
حڪومت ۾ فوج جي وڏن عهدن تي سندس قبضو رهيو ه.و ان طبقي 
اقتدار تي پنهنجي هڪ هي ختہ ٿيندي ڏسي, مذهب جي نالي کي 
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استعمال ڪرڻ شروع ڪيو ۾ تعصب کي هوا ڏٿي, مقامي رعايا ۾ 
حاڪمن جي وچ ۾ گهٽيل وڻيءَ کي وٿاٿڻ فَرو ڪين يئن هو مب 

جي نالي ۾ ساڳكي اقتدار کي ماڻي سگهي. جنهن ۾ صدين کان هن جو 
ڪن 

اتمم ٣ي‏ 7 تا ليگهندن ڏتن 
--00 
مسلم جي تذليل جي تزغيب ٿو ڏٿي. 

مجدد الف تا نيءَ جي فلسفي وحدت الشهود جو عملي نقشو 
0 جن 
ساڻ سان ٿي مغل سلطنت جو زوال شروع ٿي.و 

شاه لطيف جي دور ‏ ٻنهي فلسفن جي چوپچو هكي. شاه لطيف 
وحدت الوجودي صوفين جا سر اڏيءَ تي ڏٺا. اڻهن ۾ سرمد شهيد كاٿتس 
ٿورو اڳ هي پر ان جون ڳالهيون اڃا تازيون هيون. شاه عثتايت جي 
شهادت جو واقعو سنددس ٿي زندگيء ۾ًٿيو کيس بخوبي خبر هئي. ت اهو 
رستو جوكاكتو آهي, ان جي آخري مئزل ڦاسي جي تڂتو آهي. متعمصب 
گروه اڀٽري قدر تہ طاقثور ٿي ويو هو جو خود شاهہ لطيف جي ٿي تي 7 
پر”آءٌ واڻيونہ آهيان“ چوڻ تي. ٻالچند کي ان وقت جي عالمن جي فٿوائن 
تي زوريءَ مسلمان ڪيو ويو فثوي ڏئي وٿي ت ائڪار جي حالٿ ۾ _مرتد 
ڳڻاتي, تحل لاٿق ٿي پوندو. هڪ هندو ماتيءَ کان جيڪڏهن ڪو پڇي ٿو 
ت ”ڇا تون ايمان رکين ٿي؟ * ۾ هوءِ جوا ۾ چوي تي ت ”ها.اسين ايمان 
رکون ٿا.“تہ ان کي ب زوريءَ مسلمان ڪي و ٿو وڃي.ٰ 

شاهہ لطيف وارو مسلڪ ان جي برعڪس ه. هو 'لڪم ديتڪم 
ول دين؛ جو قاٿل هو هن آڏو مذهپ, محبت ۾ انسائيٿ جو داعي هو نہ 
نفرت ۾ تعصب ج.و ”راسځخ العقمده“ ظاهر داريءَ جا تاكل هڪا. شريعتث 
جون پابنديون هئن آڏو لاڙمي هيون. صوفين وٽ دل صاف رکڻ وڌيڪ 
اهم ه.و شاه لطيف جي پنهنجي در ۾ شاهہ عنات جي شهادت ٿي, 
سندس ڄمڻ کان ٿورو اڳ سرمد شهيد ٿيي ان ڪري شاهَ لطيف کي 
ڀليءَ ڀت ڄاڻ هڪي ت اهو رسٽو جوکاٿتو آهي. ان ۾ سر جون سٽون ڏيڻو 
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پونديون, ان هوندي ٻہ هن نہ فقط ان مسلڪ کي قہول ڪي پڙاڻ جو 
وڏي ۾ وڏو ۽ بي ڊپو پرچارڪ پڻ ٿي رهيو _., 
شٿاهہ لطيف مذهبي فريضن کي صحيح ت سڏي ٿو پر انهن کي 
ڪافي ن ٿو ڀائئي۔ هن جو مقصد انهن ظاهر داريءَ وارين ڳالهين کان 


روزا ۽ نمازون ايءُ پڻ چڱو ڪي 
او ڪو ٻيو فهم جنهن سان پسچي پرينءَ کي. 
ڪن حالشن ۾ عبادت جي ظاهري طريقي موجڄپ ادائگي ضروري ِ 
ن ٿو سمجهي: 
تن تسييح مڻ مي دل دئيورو جن, 
سي سٿا ٿي سونهن, ننڊ عيادت جن جي. 
.هڪ سڄِي ڪاتئاٿ_ سورج مئڊل ۾ ان جا گرهہ ۾ آپگرھہ کير 
ذاراتون۔ ثيٍبيولا'_ ڪڻو 110160016 ۾ ان ڇا اڻا 05 ۽ ان م جا ڏرا 
2ه1 90 سڀ ڪنهن ازلي اصول جي تحت پيا هلن. هواآنڻ ازلي اصول 
جا غلاہ آهن عبد آهن. اصولن جي پوٿواري هنن جي عبپادت آهي. 
انسان جو سمهڻ ۾ جاڳڻ ب ان ريت ڪن ازلي اصولن جي تحٿ آهي. ان 
ڪري انهن جي ئنڊ ب عبادت آهي ۾ جن جو تن تسبيح من ميو آهي. 
ان ازلي اصول جي عبديت ۾ انئسان جيڪو غير جاندار چيزن 
جي اصولن تي هلڻ واري تقدير جي 'جبر؛ کان مٿڀرو آهي, ۾ ڪن 
ڳالهين ۾ 'اختيار' جو مالڪ آهي, اهو جڏهن پاڻ کي, پنهنجي اختيار 
۾ خودمحثياريءَ کي, سماچي ڀلاکي توڙي انسانيت جي بهيوديءَ لا 
خش ڪيو ڇڏي ۾ پنهنجيءَ ڏاٿ 5 توڙي انا کي نابود ڪري سماج جي 
ڪُل ۾ پنهنجي جز کي ضم ڪيو ڇڏي تڏهن ٿي هو واتعي 'نماز'“ جي 
لاتق ٿئي ٿو جي هن جي انا _ هن جي انفزادي ۾ ذاڻي حيشيٿ موجود 
آهي, ت هن جي نمازتہ آهي. 
جان جان پسين پاڻ کي., تان تان ناه نثماز 
سڀ وڇڃاٿتي سان تهان پوءِ ٿڪبير چو 
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جان جان پسين پاڻ کي, تان تان ناه سجود, 
وڃاتي وڄودِتهان پوءِ تڪبير . چو 
شاه عبداللطيف, روزي, نماز ۾ تسبيح کي ڪافي نت سمجهندي, 
ڪنهن ٻئي فهہ کي ضروري ٿو سمجهي, ۽ ظاهر دار ۾ راسڂ العقيده 
جي نماز کي 'وجود وڃائڻ' کانسواءِ ادا ڪرڻ کي اجايو ٿو ڀائئي. 
انهن ظاهردار ۾ راسڂ العقيده ماڻهن تي سرمد ۾ شاھهہ عناتك 
شهيد ڪراي.و اهي ظاهر ہ شريعت جا پابدند هڪا, پر انهن جي اندر ۾ 
تعصبسپ, نفرث, دغا ۾ دولاپ ھڪا. اهڙن ۽ ماڻهن لاءِ شاهہ لطيف چوي ٿو: 
ان پر ثہ ايمُن جئن ڪلمي گو ڪوٺاٿي . 
دغا تنهنجي دل ۾ شرڪ ۾ ۾ شيطان, 
مه ۾ مسلمان, اندر آڌر آهين. 
. (آسا:4_4) 
مئه منچجهہ خليل, اندر آر آ 
صڌ تر ڪر صحت جي اڃا تون عليل 
نالو ناهي نفاق جي جتي رب جليل, 
مغ سندمان: آتون قلب تاڻ ”قليل. 
(اسا: 3 واٿي) 
جڄئتي رب جليل آهي اتي ثلناق جو نالو کي نہ آهي. پوءِ هي تعصب 
ڇا لا ويڇا ڇو فحواٿون ڇا جون, تحل ڇا جي لاءِ؟ 
شاه لطيف ظاهري طور عمل جي چڱي يا بري هجڻ کي چڱائي 
يا براٿي نہ ٿو سمجهي. هو ظاهر طرح شريعت جو پابدد کي چڱو ن ٿو 
سمجهي جيستاتين ان ۾ 'اوڪو ٻيو فهم' موجود هجي اهڙيءَ ريكٽ 
ظاهري طرح بدڪار کي ب ٻرو نٿو ڀانکي: 
ظاهر ۾ زائي, فڪر منجهہ فئا ٿكا, 
تتين کي تعليم جي, ڪڙهہ اندر ڪائي. 
حرف حقائي, دور ڪيائون دل ۾ , 
شاهہ لطيف وٽ شيطان, جنهن تي جُڳن کان ڏينهن رات ڦٽڪار 
پوندي رهي آهي. اهو ٻ اهميت لاٿق آهي, ڇو تہ ان جي سڪ ايتري 
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سبيل هكي جو غير جو سجدو تہ ڪياٿين ۾ ازل کان ابد تاين لعنت 
جي وسڪاري کي سهڻ قبول ڪياتين: 
عاشق عزازيل, ٻيا مڙيقي . 
شاه لعليف ڪا ان درن کي بدلايو ۾ انڙي 
تقليد بدران چڱائيءَ۽ برائيءَ جي مذهبي معيارن ۾ ت تبديليون آنداڻين. 
شاه لطيف جي دور ۾ مذهبي تنگ نظريءَ 9-3 جن 
کي ان دور ۾ ٻہ ۾ اڄ ٻہ ملان چيو وڃي ٿو ۾ جن جي تي فتواتن تي 
صوفين جي شهادت عمل ۾ آٿي, انهن جي باري ۾ شاه لطيف چكي ٿو 
اوريائين اوڄون ڪري منجهايا ملن, 
سي پرينئون پاسي ٿٿا, ٿا ڳهہ ڳه ڳالهيون ڪن, 
ساهان اوڏو سپرين, لوچعى تان ثہ لهن, 
دم ثہ سڃاڻن, داڻهون ڪن مُٺئن چئن. 
(يمن ڪلياڻ: 28_5) 
سڃاڻي اه ٿٻي ڏنائيڻ ڌون 
(يمن ڪلياڻ: 39_5) 
شاهہ لطيف پنهنجي سڄيءَ شاعريءَ ۾ پاراثو 
رڳو ”ملان“ ۾ ”ڏڪاري؛ کي ڏنو آهي. (ڏڪار يا هي ڏيه مان موي شال 
مرن). هن "کر؛ کي ب پٽيو ناهي (الا کر جيكن مَدي جن جي من ۾.) هن 
رڳو ملان کي بددعا ڏئي آهي, جنهن جي ڪري سندس دور ۾ تعصب, 
تشاق, ويڙهہ, حقارت ۾ رتوڇاڻ سپپ فضا جهئہ بئيل هئي, ۾ ان 
سانگ 'ڏڪاري کي پٽيو اٿائين جنهن جي ڪري سنڌ ۾ بک, 
بيماريءَ بداخلاقيءَ ۾ برائيءَ جو زهر ڦهلي.و انهن ٻنهي طبقن جو جو 
هڪ ٻكي سان ساٿ هكو 
شاه لطيف جا مذهبي قدر رڳو مسلمائن ۾ اسلام تاٿين محدود نہ 
هيا, جئي هو مسلمائن کي فهمائش ٿو ڪري, اتي غير مسلمن کي پڻ 
تلقين ٿو ڪري: 


ڪوڙو تون ڪر سين, ڪافر تر ڪوٽاڪ, 
هتدو هڎ مَ آهيين, جليو تو تہ چڳاى 
(آسا:15-4) 
شاه لطيف جي آڏو ڪنهن ب مسلڪ سان واسطو رکڻ کائپوءِ ان 
مسلڪ سان سچو رهڻ گهرجي. منافقي نہ اسلامر ۾ جاٿز آهي. ن هندو 
ڌرم ۾ر۔ جي مشرڪ ٿڄي ت شرڪ سان سچو رهڻ جڄاتي. 
هندن جي مذهبي پيشوائن وٽ ب ساڳي رياڪاري ۾ لالچ هئي, 
جيڪا مسلمانن جي ملن وٿ هعي. انهن لاءِ ‏ شاهھہ لطليف وٿ ڪا 
چڱي راءِ ڪان هئي. انهن لاءِ چوي ٿو: 
گولا جي گراهھہ جا, جوٺا سي جوڳي, 
ڦٽل او ٿوڳي, جئين شڪمر سانهيا. 
(رامڪلي:16_4)“ 
2 َ. ّ] اڃا اڳاهو ٿکون. 
(رامڪلي:10_9) 
...ها ولا مايءَ و ال شڪ جا غلام جوا جوڳي آهن۔ 
انهن کان ال اڇا اڳاهون آهي. 
ڏيل ڏٻرو ٿي وڃي. ت ب تن کي تسيا ڏيځي گذارو ڪرڻ وآهي, ڃ‫ 
گرو٤جي‏ گس کان پري د ٿيڻو آهي * 
----------9- 
گروءِ جي کسا, پاسي ڪن ثہ پاڻ کي. 
"---- 
لاءِ ساڳيو اصول آهي۔ اهو هيءَ تہ ڪن 
خلوص سان شامل ٿيو منافقي هر ڪنهن مسلڪ ۾ ممدوع آهي. مذهب 
مائيءَ جو ذريعو نہ آهي. گراهہ ڇجا گولا تہ ٿي.و, ظاهري مذهبي رسمون, ۾ َ‫ 
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مذڏهبي پيشوا صرف ڏيکاءِ آهن. ”'پرينءَ“ کي پسڻ لاءِ اهي ڪائي ناهن۔ 
اصلي مئزل انهن کان اڳڀري آهي. ظاهري طرح, جيڪي راٿج اخلاقي 
قدرن موڄب بدڪار ۾ برا آهن, اهي ٿي فڪر ۾ فئا ٿيل آهن. ان ڪري 
انهن سان نفرت تہ ڪي.و شاه لطيف پنهنجي دؤر ۾ راج ٿيل ۾ هلندڙ 
اخلاڻي قدرن ڄو انڪار ڪري پنهنجا مختلف قدر واضح ڪيا. 
ان وقت جي حالشئن ۾ جڏڎهن 'ملان؛ فساد فتني ۽ رت وڇاڻ جو 
باعث هو ۾ جوڳي 'گراهہ چو گولو؛ هو. شاهہ لطيف ٻڌمت جي اهئسا 
(10161066 1101) اڂ مڃينداڙ 86186 ۾ انسان ن دوسثيءَ جي ي اصو! لن کان 
ڪن پٽ ڪاپٽ ڪاپڙي, ڪدوٿيا ڪن ٿا 
هلن جي هنگلاج ڏي بايو ڇڏي. ٻارر, 
جي ڪين قٻولڻهار هلو ت ٽڪيا پسون تن جا. 
(رامڪلي:8-4) 
اهي 'ڪين قبولڻهار؛ اهي ڪن پٽ ڪاپٽ ڪاپڙي آهن, جن جا 
پار ”ناٿ پئٿي جچوڳين چهڙا آهن, ڃ اهي ٻوڌي أاڂ مينداڙ 4811018151 
آهن. اهي اهڙا آهن جو: 
تنڪي تين ناٿ کي. اٿ تمائين 
ڄاٿا ڪن نہ جوڳ جي, جوڳ ن جهارين, 
آديسي آڱين اهڃچاڻون الماس چيون. 
تقدير پسندي 
شاهہ لطيف جي دور کان اڳ, توڙي شاهہ لطيف جي دور ۾ ويندي 
اڄ ڏينهن تاڻين, سنڌ چو عام ماڻهي مقدر تقدير, توڙي لوح قلہ جي 
لکئي جو مج مڃيندڙ آهي. انسان جي محئٰٿ, على دانش, توڙي جدوجهد 
تقدير ڪي اد اجايا ٿا سمپهيا رچ تقدير جي آڏو تدبير جي ڪاأبہ 
اهميت ن ٿي لڀکي وڃي. ان وقت جي زرعي سماج ۾ پوکن ۾ فصلن جو 
درياهھہ جي ليٽ, برساتين ۾ ٻين ان وقت جي 'قدرتي' اٿرڻ تي مدار ه.و 
ان ڪري اهو سماچ تقدير پسند ٿي پي.و ان تقدير پسنك 01780811580 
سماچج وٽ صئعہي انقلاب جي ڪري وجود ۾ اچندڙ ڏهئي انقلاب جي 
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روشئيءَ جا ڪرڻا اڃا نہ پهتا هڪا. لڳي ٿو تہ شاهہ لطيف جي شاعريءَ 
تي پڻ ان تقدير پستداڻي 11 هه9٣‏ ماحول جو اثر پيو. 
نہ ڪائي, تثہ ڪانه, نڪو ڏوه قلہ جو 
انگ اتي تٿي لکعي جت ت رسي ٻانهن, 
ڪنهن کي ڏيان دانهن, تضا قلم وهاتي.و, 
(سهڻي:9_9) 
توڙي ولاڙون ڪرين, توڙي هلين وک, 
لکئي منجهان لِکَ, رو ضايع ن ٿيي 
(معذوري 5 8) 
قسمت قيد قوي نات ڪير اچي هن ڪوٽ ۾" 
آڻي لکقي لوح جي. هنڌ ڏيکاريہ هي. 
پرچي ڪين پنهوار ريءَ جان جسو ۾ جيءُ 
راڄا راضي ٿيءُ ت مارن ملي مارتي. 
(مارکي:8_1) 
ڪڏهن مڙهہ مقام يی ڪڏهن ڳاڙهو گهوٽ, 
واريءَ سندو ڪوٽ, اڏي اڏيو ڪيٿر.و 
(ڏهر:52_4) 
مٿين بين کي پڙهڻ سان معلوم ٿكي ٿو تہ ڄڻ شاه لطيف, ڪي » 
سهڱيءَ ۽ مار يءَ جي مصببخن جو سبب لکيو يا ”تقدير “ڄاڻايو آهي. ٿي 
01 9009 بي 
تي هجي, ڇو ت شاه لطيف جا ڪيتراٿي پيٽ جدوجهد جو پيغام ڏين ٿا ۾ 
شاه لطيف جي شاعريءَ جو مجموعي تاثر ڄدوجهد آهي. 
ٿا لظيافب سن شاخريم ۾رتقددير پسئديءَ جو هڪ ٻيو ٻبہ سبپ 
ٿي سگهي ٿو اهو هيء تم جڏهن سنڌ مايوسيءَ ج ي ڪڪرن ۾ 
وڪوڙيل هئي, ۾ ڪوب اميد جو ڪِرڻو نظر نہ ٿي آيي ممڪن آهي تہ 
تڏهن, شاهہ لطيف بہ ان انتهائي سياست جو شڪار ٿي ويو هجي. 
بهرحال, شاهہ لطيف جي شاعريءَ چا اهي هڪ ٻکكي چي مخالف 
رجحان تحقيق ڃق طلب آهن. 
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هر سماج جي مهذب هجڻ جي نشائي, ان سماچ ۾ عورٿ جي 
حيثيت ۾ عورت ڏائهن ان سماج جي رويي مان ظاهر ٿي ٿئي. شاهھ 
لطيف جي شاعريءَ ۾ عورت ڏانهن روشن جا ٻ مخخلف دؤر معلوم ٿين 
ٿا, هڪ ان وقت جي دؤر جي جاگيرداري سماج ۾ _عورت جي حيثيت 
ٻيو انهن قدرن کان هٽي, عورت جيَ خود اعتماديءَ ۾ خوداختياريءَ جي 
مت تن ڪري 
سنڌ ۾ عورت کي هميشہ ثانوي حيثيٿت ڏئي وٿي آهي. سنڌي 
سماڄ ۾راها عورتٿت 097 نهني تماڻي, 
نياز نوڙت واري ۾ صبر سان سڀ ڪجه سهڻ واري هوندي آهي. زرعي 
۾ جاگيرداري سماج ۾ عورت جي حم حيقيٹ هڪ وَٿ :007070060 جي 
هوندي آهي. حَررث کي پنهتجًا سمزرا جڏيا. احساس ۽ ٿمئائون ڂڅہم 
ڪري سموري زئندگي مرد جي لاءِ قربان ڪري ڇڌڻي پوندي آهي, ۾ 
سڄي عمر خوداختياريءَ کي ترڪ ڪري مرد جي ٿي خواهشن جي 
پورائي لاءِ وقف ڪرڻي پوندي آهي. 
شاهہ لطيف جون سڀ سورميون سواءِ سهڻيءَ جي, مرد جي آڏو 
پنهنجي حيثيت ڪين برابر ٿيون سمجهن. 
پاڻ کي پنهونءَ جي جُٿيءَ برابر ب نہ ٿي سمجهي: 
جيهي سا تيهي, تڀ ٻاڻهي ٻاروچن جي. 
حجت هوت پنهونءَ سين, مون ڪمبڻيءَ ڪيهي, 
هو جا پاڻن پير ي ته جٽيءَ نڌ جيهي, 
وساري ويهي, تن ڪيچين کي ڪيٿن رهان. 
(ڪوهياري: 8_3) 
لڀلا کي ب شاه لطيف هيثاهون هلڻ جي تلقين ٿو ڪري: 
پس ڪاڻ پينءَ جي, سهسين ڪن سڀنگار, 
ڍول تئي جي ڍار, هيثاهون هلن جي. 
(ليلا چنيسر: 8-3) 
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۾ ليلا کي صرف ليلاكڻ ۾ بار بارليلاكڻ جي صلاح ٿو ڏٿي: 
جي ليلاتي ت لهين, ت پڻ پڻ ليلائج, 
آس مر لاهيچ سڄڻ ٻاجهندڙ گهڻو 
؛ (ليلا چئپسر:21_2) 
سُر ڪاموڏ ۾ ٿوريءَ ب پاڻ کي تماڻي, گُهٽ ذاٿ, عيبدار چوي ٿي. 
سندس تياز ۾ نوڙت تي سندس اهميت جو سبپ ٿا بئجن: 
تون سمون آکون گندري مون ۾ عيبن چو 
پسي راڻن رو مان ماڱر مٿئين. 
(ڪاموڏ: )1_1‏ 
تون سمون آتون گندري, مون ۾ عيبن لک, َ 
هن منهنجي >* جي. توکي سڀ پرک 
3 
سنڌي سماج جي عورت, ن فقط "ئهئي/ نماڻي/, 'ليلائيندڙ, لٻلڙاٽيون 
ڪندڙ,٬جڻتي‏ جهڙيب ن٬‏ آهي, پر اها ڪتن جي مٿان ب ٹربان ٿيو وڃي: 
ڪٿو جِي ڪان پريان سندي پار جي 
انهيءَ جي مٿان, انءُ ڪوڙين قربائي ٿيا 
(پورپ:2 28) 
سي سماج ۾ث رڳو عورت کي هيئاهون هلڻ جي تلقين ڪئي 
وٿي آهي., پر شاهہ لطيف جي شاعريءَ ۾ِ ڪٿٿي ڪٿي رڳو عورت لاءِ ك, 
پر سڀئي لاءِ اهڙو لاڙو ملي ٿو: 
نمي کكمي تهار تون, ڏمر وڏو ڏُک, 
مڻجهان صبر سک, جي سئوارتا سمجهين. 
(يمن ڪلياڻ 8_-21) 
كم كمئدن كنقي هارايو هوڙڻ, 
چکڪو ثا چونئدن, هو جو ساءِ صبر ج.و 
(يمن ڪلياڻ: 8 15) 
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سنڌي سماج پرعورت جو 'ست؛ هر ڳالھ کان اهم آهي. غيرت 
اهو سماجي قدر آهي, جنهن جي ڪري ڪيٽرائي سر ڪٽيا ٿا وڃن, ۾ 
قانون ۾ 'غيرت' سہبان ٿيل خون جي سزا ٿي معاف آهي ِ 

ست ۾ غيرت ٻ زرعي ۽ جاگيرداري سماج جا قدر آهي. ان سماچ 
۾عورت کي پنهنجي ور چونڊڻ جو ڪويہ اخثيار نہ آهي. جيڪو بہ 
مڙس كيس ڏئو وڃي, ان سان سڄي عمر 'وفادار؛ رهي. مارتيءَ کي . 
”کيٽ؛ سماج طرفان مليي ۾ هن ان لاءِ ڪوٽن ۾ بہ پنهڻئجو ست قاتم 
رکي.و سسڪيءَ جو پنهون, پنهنجي پسئد جو هي پر 'ڏيرن' اهو رشتو 
قبول ن۔ ڪي.و سهڻيءَ جو ڏم پنهنجي پسند جو ن هو پر سهڻي هڪڙي 
کي سورمي آهي, جيڪا ان جي غلاف بغاوت ٿي ڪري 

'ست؛ جو تصور پنهنجي پسند توڙي ناپسند جي. مڙس سان 
وفاداريءَ جو تصور آهي. سنڌي عورت کي پنهتجي ور يا مڙس کي 
پنهنجي پسند موجب چونڊڻ بدران مردائي سماج جي فائدي ي 
ملڪيٿ, حيثيت ۾ ٻين فائدن جي مدنظر ڪيل فيصلن ٿي پابئد رهي 
سماج طرفان مليل گهوٽ سان وفادار رهڅو ٿو پوي۔ 

شاه لطيف جي شاعريءَ ۾ عورت جي انتها نماڻاتيءَ(نوريءَ) 
بموسيءَ ۾ جدوجهد (سسيءَ) کان وئي, كلم كلا بغاوت (سهڻيءَ) ڇا 
مڂعلف روڀ ملن ٿا. ٿي سگهي ٿو تہ پهريان سر شاهہ لطيف جي 
شاعريءَ جي شروعاثتي دور جا هجن ۽ سُر سهڻي. شاهہ لطيف جي 
شاعراڻي عروج ڇجو ڪمال هجي, جيڻن علامہ آءِ آءڪِ قاضيءَ جو 
رايو هو 

في الحال فقط 'ست؛ جي موضوع تٿي ڇنڊ ڇاڻ ڪبي, ۾ سهڻيءَ 
جي باري ۾ وڌيڪ اڀياس اڳتي هلي ڪي.و 

مارکي ان 'ست“ جي تصور جو اهڃاڻ آهي. مارتيءَ جي وفاداري 
رڳو كيٿ سان ن, پر مارن سان پڻ آهي. اهو 'سٿ٬‏ جو تصور فرد کان 
اڳڀرو ٿي, سماج, وطن ۽ زمين سان وفاداري, ۾ پنهنجي مڙس سان 
وفاداري ٻنهي جي اهميت يڪسان ٿيو وڃي: 

جهڙي آيس جينءَ جي تهڙي ملان تن کي, 
ٿران ڦر چاريان هئيون چغيم هينءَ 
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9 وطن ڏي, ڪا لهئديہ ڪيكن, 
متداتعي ميئهن, ستهان َ سرڻين وچ ۾ 
(مارکي:2_6) 
سوڻهن وڃايہ سومرا, وطن وڃان ڪيٿين, 
حسن ڌاران هينءَ پسان ڪيقن پنهوار کي. 
(مارکي:6_5) 
سٽي تنهتجي سٿ ى۾ ڳاله گهرجي ڳچ. 
وڍكو ڇيرتو چچرتي پر ۾ ”اڀي پچ, ُ 
ساڻ امانت اچ, تہ ٿکين َمائي ساڻيهہ ۾ 
(مارٿي: 1110) 
مٿين بيتن ۾ وطن ۽ ساڻيه موجود آهن. پهرٿين بيت ۾ ”جهڙي 
آپس جي, تهڙي وڃان تن ڏي“ جو مطلب رڳو كيت ڏاڻهن نہ پر سڀتي 
مارن ڏاڻهن آهي. ٿکين بيت پر ساڻيههہ ۾ سمائي ٿيڻ ڇجو ذڪر آهي. 
شاه لطيف, سُر مارقتيءَ ۾ ست جو تصور مارن توڙي ساڻيھ جي پس 
منظر ۾ ڏنو آهي۔ 
شاه لطيف جي شاعريءَ ۾ سٿ جو جماليائي اظهار پڻ ملي ٿ.و 
پيو مٿاٿي ٹير, اڀيون اپر آسري 
(مارکي: 15_10) 
چيٽن سيون سڄي سبندڊ جي پاڻيءَ کي تماڳي. رڙو مينهڻ اڙي 
کي جهٽڻ لاءِ انتظار ۾ رهن ٿيون, تين عورت کي پڻ سچيءَ دئيا کي 
تياڳي, رڳو پنهنجي ورجي انتظار ۾ رهڻ گهرجي۔ 
آکون ڊاکون سر كئڊ شاخون جت چوٽا چندن ڪڙٽر, 
مي سي ٿي ماڻيا, ڃٿ ث ڀرڻ ڀڙٽر, 
ڪتڪاريزڻ تي ڪڙدن ڪااهئاڻ پسوڻ: ڪاڪ با 
(مومل راڻو:12_2) 
مسلعر سماج ۾ ڪن شرطن سان ۽ ڪنهن حد تاٿين گهڻ_ زالاقي 
(09:هج6017) جائز آهي. شاهہ لطيف جي در ى نہ فقط گهڱيون زالون 
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رکيون وينديون هيون. پر عورتون ان تي فڅر محسوس ڪڻديون هيون, 
ت سندن مڙس کي گهڻيون زالون آهن. شاهہ لطيف جي شاعريءَ ۾ 
ڪيترن هندن تي اهڙّا اشارا ملن ٿا: 

ڪوڙين تنهنجون ڪامٿيون تون ڪوڙين سندو ڪانڏ, 

مون کي ڇڎ مر داسڙا, وڃان ت وثُواند, 

مون ڳچيءَ ۾ پائد, تو چئيسر هٿ ۾ 

(ليلا چئپسر: 2 12) 


بيت ۾ ”ڪوڙين“ جو عدد اسلامي شريعت جي حدن کان 
ميان ميندرا موٽ, بخش ڪر پُڇايون, 
تون گهڻن جو گهوٽ, مون ور تونهين هيڪڙو. 
(مومل راڻو: 7 11) 
هن بيت ۾ تہ رڳو 16017990 ڇو ذڪر آهي, پر اُن سان گڎ 
11010811011 (هڪ مڙس هچیا جو بيان پڻڂ آهي. (قديمر هندستائي 
سماج ۾ ۾ اڄ تائين ڪن آفريڪي ملڪن ۾ هڪ عورٹ کي گهٹن 
مڙسن رکڻ ڇو رواج آهي. هڪ مڙس :14010990 جي پاري ۾ شاهہ 
لطيف جا پيا بيت بہ آهن, ڇو ت سنڌي سماج (هڻئدو توڙي مسلما 
پر هڪ مڙس“؟ تي جڳن کان سخنتيءَ سان عمل ڪيو پيو وڃي 
ڪان تہ ڪنئديس ڪو ٻيو کٿيرو کي خوب 
ميرو .تت تحت .آضاڻ.مارو. هن *_ 
, (مارکي:ابيات محفرقہ 15) 
جيتوڻيڪ مسلم سماج ۾ پپوءِ يا مطلق کي ٻکي مڙس ڪرڻ جي 
ڀوري اڇا ت آهي, پر سنڌي سماج ۾پراڇا تائين ان ڳالھ کي معيوب 
سمجهي و ٿو وڃي. 85 , 
شاه لعليف جو هڪ بت آهي: 
دل جو دلپر هپيڪڙو گهڻا تان نہ ڪچن, 
دل ڀي ڏجي هڪ کي. توڙي صَوَ سڪن, 
سي ڇلولا ڇئچن, جي در در لاکڻ دوسي. 
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اُن بڀت بيت ۾ رٻکي ڳالهيون آهن. هڪ زالاڻي 1008899 ب آهي, ت 
هڪ مڙسائي 10110811013 پ. اهوئي اڄڪل۾ جي سڌريل سماج جو 
رواج آهي. 


ذات پات جو ويچ هد ۾ سنڌ ۾ ايامن کان جاري آهي. آرين پاڻ 
سان 2-3 ٬‏ ڏات جا وچا آندا. ٤‏ ٰ ران مذهپ جي 
--- ”سيد َ- پيدا ٿيا اين ۾ پاچ ۽ 
نيچ ذاتيون پيدا ٿيون. بلوچ اوچي ڏات هڪا. هثر مدد ۾ محقت ڪش 
شاه لطيف ان اونداهي جاگيرداري سماج, هڪ ورسايل طبقي, ۾ اوچي 
خائدان(سيد) ۾ پيدا ٿيو هن پنهتجي وقت ۾ راٿج سماجي قدرن کي قبول تن 
ڪيو ذات پات ۽اوچ ثيڇ جاهٿرادو پڇاهن کي ت آتڙيا هي ڏنو: 
ڏات نہ آهي ذات تي, جو وهي سو لهي, 
آريون . اٻوجهڻ جون, سڀڙ ڄام اي 
تنهن جکي تان ن ٿئي 
(ڀرڀاڻي:َ 1 --10) 
يٽ وه ڻ“ يعئي ---- 
اي پر اه اطيف -- تب 
”ڄيڪو ڪجھ حاصل ڪر ڻ(له) جو حقدار آهي. هڪ ٻيٍوڊيڀبت ت آهي: 
نکون ٽياپو آٿيي راڻي ملان راٿ, 
لڌي سون لطيف چئي. ڪتا ڏاتر ڏات, 
َ‫ (مومل راڻو: 5_5) 


ي‬ 
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...99999 پر سڄي دنيا کي 'نه نکون نيأپو 
ناپو اهو نياپو آهي انسائي 0 جو ياپي جيڪو ڏات پات, 
اوچ نيچ ۾ ٻيا فرق ميساريو ڇڎڏي 
سر ڪاموڏ جو هڪڙوبيت آهي: 
کوءِ سميون ٻن سومريون جي اچن اوچي ڳاٽ, 
ور سي ڪپ نجهر ڄاتيون, جن تماچيءَ تاٿ, 
راڻين ملا راتس مالڪ مي پراٿيو 
(ڪاموڏ:26_1) 


اوچي ذات وارين, حاڪماڻي خاندان وارين سمين ۾ سومرين کان 
وڌپيڪ اهميت, عام ماڻهوءَ جي نظر ۾ گهٽت ڏاتٿ مهاڻين, يعتي 
ڪينجهر ڄاڻين کي آهي 
اٿ وچا وارن کي گهٹ تر سان پي ٺو وي آهي. ڳا ڳائڻ ۽ 
وڄاتڻڂ ڂ ”خاندان“ ” شريف گهراڻن ۽“ لاءِ ممتوع آهي. ڳا و= 5 
وارن کي ٿشاهھہ لطيف +جي زماني کان ويندي اڄ ڏينهن تاين 
ت ایو يا # وو “” 7 
مكخهار سي“ “7 پيو ۾ 0 7-7 
انهن کي ”گهرند!“ پا ”مفهار“ 9 اب خود شاه 
لطيف جي شاعريءَ ۾ مقيان لفظ فتڪار يا ڳاتڻي ۽ وڄاتڻي لاءِ 
استعمال ٿيل آهن, پر شاھہ لطيف, عام ماڻهو جي نظر ۾ ان وقت 
م ۾ران حقير ۾ ڌڪاريل طبتي کي عظمت جي بلندين تي پهچائي 
ڇڎيو آهي: 


ه- 
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ڏاتار ۾ مڱڻي, ڪوڻ وسيلو وچ, 

ٿي تار ڻندن جي. سائي چارڻ چت 

جو هُتي سو هِٹِ, سو ويري سو واهرو 
(سورث: 53) 
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محلين آيو اي ساڙ کڻي سُرندي 
سِرَ جي صدا سُرَ ۾ گهور هي گُهرندي 
مٿي ريءَ تر جي. چارڻ تہ چُرندي 
جهوتا ڙه جُهرندي پوندي جهانءِ جهروڪ ۾. 
َ‫ (سورٺ:5_3) =_ِ 
اهر ڌڻڪان جهن کي اخ جهٽ نار ساڻ ڏسي ٿي گهٽ ذات 
سمجهي ٿو ۽ مڱُڻو چوي ٿو انهيءَ ۽ ڏاثار جي وچ ۾ ڪوبہ وسيلو 
ڪوڌ, آهي. چارڻ جو چت ۾ تندن جي تار ٻئي هڪ آهن. ٻنهي جو 
رابطو سڌو سن ڪون آهي. 
اهو فتڪار جڏهن ساز ٿو سوري جڏهن مگ مال بدران سر جي 
صدا ٿو هڻي ت جهوٿا ڳڙهہ جُهري ٿو پوي ۾ شاهي جهروڪن پرجهانءِ 
پكجيو وڃي۔ ٰ 
اهو متكّحو مڱڻهار پيتو پيتار مال, دولت, سون: رپي ۾ ۔ 
هاٿيڻ کي ٺڪرائي سگهي ٿو هو نہ ڪو ضرورتمئد آهي, تہ ڪو 
لالچي آهي. 
ريءَ مصلحت مڱُڻا, قصر ڪين اچن. 
(سورٽ:1-4) 
اڻهيءَ مگهار جي 'مصلحت؛ اها آهي, جنهن کان وٹ جون 
زورآور ۽ طاقتور حڪومتون ڊڄن ٿيون. پناهہ ٿيون گهرن ۽ هو 
پنهنجي ”مصلحثٿ“ ڪارڻ سڀ ڪجه ٺڪرايو ڇڏي: َ 
پائي پٽ ڪڻا, مون تان مور ت مڱيو _ِ 
تازي طييلنڻن يي گهوڙا گهر گهڱا, 
هاڻيءَ ڪارڻ هيڪڙي, آتون ڪا تند هان, 
جا مٿي تو مڻيان تنهن سر جو آهيان سيڪڙو ' 
(سورٺ:2_ 9) 
اها 'مصلحعتث؛ ڪهڙي ظ آهي, جنهن جي ڪري 
فتڪار سڀ آڇون ئڪراتي ٿو ڇڎي اها 'مصلحت“ هيئيين بيت 
مان ظاهر آهي: 
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موٽي مڱڻهار شال مر اچين ڪڏهين, 
ائغي پهر اجل جي ڪنڊو منجھ ڪپار, 
جه ٿو سڀ ڄمار هئيا ڇٽ پٽن ٿي. 
(سورثُ:15_2) 
اها 'مڱُڻهار؛ جي 'مصلحت؛ آهي تاج اڇلاٿي ڌوڙ ۾ ملاٿڻ: 
گُهرڂ هڏهين گهور ڪر ڪيرت جي ڪام ڪا ” 
جنهن پر ريجهي راڄيى سا تون تند مر ڇور, 
ڪارڻ ڏاڻ مم ڏو اڳيان لنگهي ٿي لڄ مرين. 
(ق ن-251۔۔ پرڀاڻي:1-2) 
شاهہ لطيف جو دؤر افراتفريءَ ۾ وٺ پڪڙ جو دؤر هئي سنڌ تي 
حملا ٿيندا رهيا, حملي آورن سٿنڌ کي تلف و تاراج ڪيس سنڌ جي . 
ماڻهن کي ڦريو لٽيو قتل عامم ڪيا. ان وقت ۾ سٿكڌڈ جو ماڻهو اٻالي 
ويچارو ۽ نڻڪو ه.و هن ۾ ظاهر ظهور وڙهڻ جي طاقث ن هكي. سن 
جي ماڻهن ۾ رايٽري تنظيہ ن هڪي جو حملي ڪندڙن جو سُڌو سئكون 
مقابلوڪري سگهن, ان وقٿ اهوٿي ممڪن هي وت ڳجهيءَ طرح مقابلو 
ڪيو وڃي. ان در ۾ شاهہ لطيف جي سوچ پڻ اهڙي تي هڪي. 
ڪڏهن پئڄني ڪَن ٿيي ڪڏهن ٿجي واٿ, 
ڪڏهن ٿجي ڪاث ڪڏهڻن ٿڄي پڪروو. 
(سسقي ايري: 3-11 
يعتي, ڪڎهن څاموش ٿي رڳو 'ڪن؛ ٿجي. زبان ن کولجي, رڳو 
ٻڌجچي. جڎهن حالتون سازگار ٿين ت 'وات؛ ٿي ڳالهائجي. جي وقت 
اچي, تہ 'ڪات؛ ٿي دشمن کي .ڪاٽي ڇڎجي, ۽ جي حالتون ڏکيون 
سجن, ت ”ٻڪري“ وانگر قربان ٿي وڃجي. 
شاهہ لطيف خاموشيءَ ۾ تربائيءَ جي تلقين ڪندي بہ وٿ 
ٻوقٹ 'وات؛ ۾ 'ڪاٽ؛ ٿيڻ جي اهميت کي ظاهر ٿو ڪري َ 
جنهن ماحول ۾ نفائفسي هجي,,جث ماڻهو ماڻهوءَ کان ڪَو 
کاڻيندو هجي, چٿي انسان جچوانسان مان اعثماد کڄي وڃي. اآڻي ذُهين , 
۾ سوچيندڙانسائن کي تنهاتيءَ جو احساس ماريو وجهي. 
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شاهہ لطيف جي دور جي سٿڌ جو پٿڅ اهوقي حال هو. ڌارين ون 
ڪاهون خونريزي, تباهي. ان تنهاتيءَ جي احساس کي ڂث ڪرڻ, 
ماڻهن جي هڪ ٻئي ۾ اعتماد کي بحال ڪرڻ, محبث, خلوص ۾ مروت 
جي جذبن کي فروغ ڏيڻ لاءِ لازمي هو تہ اهڙا قدر واضع ٿين جو ماڻهو 
هڪ ٻئي سان گڏجي ويهن. تنهائيءَ جي جو احساس څتم ٿئي, ڪوبہ 
پاڻ کي اڪيلو ن ڀانقي پ. اجتماغيت جو شعور پيدا ٿکي. ان تنهائيءَ جي 
ڪيفيت کي ٽوڙڻ لاءِ شاهہ لطيف چيو آهي ت: 
سڪين ڪُه سلامر کي, ڪرين ڪُه تہ سلاي 
پيا در تن حراصي اي در جئين ديكي 
700 
شاهم لطيت اجي قدرڻ هو موج 0 ۽ ۾ ڪچهريون روح کي 
غلط ڪرڻ خاطر آهي. ۱---"-"-9-9-9-9-9-- 
ويئي جئين وٿ, ڏکندو ڏور ٿئي, 
ٿون ٿئين سين ڪٽ, اوڏا اڏي پکڙا. 
(يمن ڪلياڻ: 8 26) 
اها محفل, اها ڪچهري ۽ اهي ماڻهو جٿي دل آزاري ٿكي, ڄٿتي َ 
ڪنهن جا درد, وسرڂ بدبان وڌيو وڃن شاھ لطيف اهڙين محقلن کان 
پري ڀڄڻ جو مشورو ٿو ڏٿي: 
ويئي جئين وٿ ڏکئدو ڏاهو ٿڪي, 
يي 
(يمن ڪلياڻ؛: 25_8) 
اد ۾ ڪچهرين 
کي دک درد دور ڪرڻ جو ذريعو تہ بنايو ويو آهي. پر شاهہ لطيف جي 
سوچ اتي ٿي بيهي ن ٿي رهي, پر ان کان ب ڪجھ اڳڀري ٿي وڃي. 
شاه لطيف سچ کي اصل شيءِ ٿو سمجهي جنهن سماج ۾ سچ جي 
تاب ان کان پري رهڻ جو تاڪيد ٿو ڪري. هو پنهنجي دور ِ٫‏ 
کي ڪچ کي ٿي اگهامندو ۾ سچ کي موٽندو ٿو ڏسي. 
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اگهيو ڪاكو ڪڇ _ مالڪن موٿ ٿي, 
پلك پايو سچ, اڇينئدي لڄ مراڻ۔ 
(سريراڳگ:14-4) 
.وڪ وت چاج ويو آهي, جو 'سچ 'جنهن 
تي هر دؤر ۾ خر ڪي ويندو آهي اُن کي آچڻ يي ٿوٿكئي. .هي 
صورتحال کي ڏسي., شاه لطيف چوي ٿو تہ 
جي ن سڃاڻن سچ کي. ويهہ مر تئين وٽِ, 
اسل کي ا3 ڪري, پاڻان هڻندا پٽ, 
وڃي مهر نين وٽ مٿِ, جي پارکو پارس ڇا. 
(سريراڳگ:12_4) 
شاهہ لطيف پنهنجي دور ۾ ڦرلٽ, خون خرابي, ذات پات جي ڀيد ۾ 
سچ کان ڏڪار کي ڏسي انهن حالخن ۾ پيدا ٿيل سماجي قدرن کان 
انڪاري ٿو ٿئي. هينٹر هو ”ڪڏهن ٿڻجي ٻڪري ڪڏهن ٿجي 
ڪاٽ“ يا ”هو چونڪي تون مم چكو واتان وراتي“ واري دور کان اڳئي ِ 
اُڪري سچ کي نہ سچاڻن وارن جيً محفل کان پاسو ڪرڻ جي هدايت 
ٿو ڪري ان مفافقيءَ واري سماج جي جوڙيل هٿرادو سماجي ۽ اخلاقي 
قدرن کي لتاڙي اڳتي ٿو وڌي وڃي. اها واٽ جنهن تي هو قدم ٿو ڌري ان 
سماج ڄي هٿرادو قدرن جي ٺاهيندڙ کي ن ٿي وڻي, ان ڪري هو کيس ان 
واٽ تي پير رکڻ کان منع ٿا ڪن پر هاڻي شاه لطيف ظاهر ظهور انهن 
جوانڪاري ٿو ٿئي پر انهن جي كلم کلا مڂالفت پڻ ڪري ٿو: 
ڄئكن ڄكن جهلي جگ تئن تئن مون تاڪيد ٿئي, 
لوڪ لتاڙي ننڊ ۾ پئيءَ ‏ لالن لَڳُ 
آرياڻي اورڳُ, ڀنڀوران پهر ٿي. 
(حسيئي: 17-12) 
پنهنجي دور ۽ هلندڙ ڪوڙن قدرن خلاف بغاوت جو اظهار مٿكين 
بيت کان بهتر تموني ۾ ٿي ن ٿو سگهي. 
شاهہ لطيف جي در جو عام ماڻهو ۾ هر وقت جو عام ماڻهو لهوارو 
وهندو آهي. جهڙو واءِ لڳندو آهي, تهڙي پٺ ڏيندو آهي. ويچارو ڏڻڙيل, 
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ٻيڙيل چمچاٽيل ۾ چيٿاڙيل شاهہ لطيف جي دؤر ۾ تہ پري رهيو اڄ 
ويهينءَ صديءَ ۾ ٻ ايرو ساهس ٿو رکي سگهي, جو هو پنهنجي دؤرِ 
جي ڦورو ۾ پرمار طبقي ۽ ان جي ٺاهيل ڪوڙن ۽ جڙتو قدرن خلاف 
ڪجه چئي سگهي. اهو اڄ ممڪن نت آهي, تہ شاهہ لطيف جيً دڙر ۾ 
ڪيئكن ممڪن هوند.و لوڪ ان وقت لهوارو وهي رهيو هي پر تڎهن ب 
شاھہ لطيف), انهن جڙتو قدرن خلاف, انهيٰءَ وقت چي 'علم' (جڀڪو 
فقط ان دور جي تعصبين ۽ پرمارن جي فاكدي لاءِ هو.) خلاف سئٿين 
سڏي ۾ کلہ کلا بغاوت جي تلقين ٿو ڪري: 
اک التي اي ونءُ اپثو عام سين, 
جي لهوارو لوڪ وهي, تون اوڇو وه اوڀارِ 
منجهان نوچ نهار پر پٺيرو پرينءَ ڏي 
(اسا:12_2) 
پنهنڄي دور ۾ هلندڙ سماجي قدرن ٿي زندگي گذارڻ سولو ۽ اڻ 
جوكاتڻو ڪم آهي. اهي سماجي قدر اها 'واٿ؛ آهن جيڪي فرد کي 
ان دؤر ۾ شرافت, عزت ۾ دولت جي ممزلن تي پهچاٿين ٿا. انهن قدرن 
کان اتڪار ٿيڻ, ۾ ان مثافقيءَ واري سماج کي تبديل ڪرڻ وارن 
کي نيون واٽون گهڙڻيون ٿيون پون. اهي 'نيون واٿون' ڇو تہ وقثٹ جي 
راٿج قدرن کان ثراليون آهن, ان ڪري انهن کي گهڙڻ ۽ اڻهن تي 
هلڻ وارن کي وقت جي راٿڻج ”شرافت“ کان ٻاهر ۾ انهن جي واٽ 
کي 'ڪُواٽ چئي. اڻهن تي هر قسم جي مصيبت ڌاڌل ڪئي وڃي 
ٿي ۾ کين ”اڂلاق کان ٻاهر“ چڪي, بدتام ۾ بڇڙو چيو وڃي ٿو 
انهن نين واٽن, ۾ سماج جي نظرن ۾ 'ڪواٽن' تي هلڻ وارا اهي 
کي آديسي آهن, جيڪي لتاڙيل پيچرن ۾ واٿن تي هلڻ پسند نٿا ڪن, 
۾ پنهنجي لاءِ ٹيون راهون ايجاد ٿا ڪن, ۾ جي اهي ڪنڊن سان ڀريل 
آهن 'نہ ٻہ انهن تي هاو آهي. 
ويجهو ونء ہ واٿ کي, صڪوح ڏاڻيڻ ڪيابخ 
اجهي منچجهان اٿ آديسي ٿي آءٌ ٿون. 
(کاهوڙي؛ 3_4) 
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'واٽ؛ سڌي سئئين ۾ سولي آهي. 'ڪُواٽ' ڏکي ۾ تڪليفن سان 
ڀريل آهي. پر تڏهن ٻ شاهہ لطيف 'واٿ؛ کي ويجهو نڻو وڃي۔۔ 
گُواٽ؛ تي هلڻ جي تلقين ٿو ڪري 
شاه لطيف جي دؤر ۾_فارسي.علفي ادبي توڙي سرڪاري زبان هڪي. 
ماڻهو”فارسي گهوڙي چاڙهسي“ جا تاٿل هئا, ۾ فارسي سکڻ ۽ ڳالهاتڻ ۾ فخر 
وٺندا ها. وت جي انهن رائج قدرن خلاف شاه لطيف آوازاٿاريو چو ت: 
جي پارسي سکيي گولو توءِ غلاي 
اچو تا اب گُهري, بکكو تا طعامى 
اي عامن سئدوعاص خاصن مڻجهان ذ ح ٿئي. 
(آسا:23_4) 
شاه لطيف ان وقت جي مايوسيءَ پريشانيءَ ۽ غير يقينيءَ جي 
حالخثن مر اميدن ڇا ڏيڪا ٻاريا. همثت هاريل, موڙهل ۽ اڪيلاتيءَ جي 
سس ۾ خوداعتماديَ جو سيق ڏنائين . انهن 
کي پاڻ هڙتو ٿيڻ ڂ لاءِ چيائين 
تي ترهي, ٻڏين هٿ م لاي 
سڀان تاڻ چُندياي اسان تو اُڪاري.و. 
(سٻهڻي:20_6) 
جڎهن ڪوي۔ دائشور, پنهنجي وقت جي راٿج سماجي قدرن جي 
خلاف ٿو وڃي, ۽ انهن جي جاءِ تي ڪي نوان قدر آڻڻ ٿو گهري ت سڄو 
سماج ان جي خلاف ٿيو وڃي. پهرين سڄو سماج کيس انهن ئين واٽن 
تي هلڻ کان جهلي ٿ پر ”جيئن جيئن جهلي جڳ تين تين مون 
تاڪيد ٿئي“ وانگر جڳ جو اهو چهلڻ هن لاءِ مهميز ٿيو وڃي ۾ هو 
پنهنجي گهڙيل نکينءَ واٽ تي, جيڪا سماج لاءِ 'ڪواٽ؛ آهي, اڃا ب 
تيزيءَ سان روان دوان ٿڪي ٿو لوڪ جا طعئا ۾ مهڻا هن لاءِ ترڪ ٿيو 
پون ۽ ه واَجهاپ ۾ ننڊ کانسواءِ هلندو ٿو رهي. 
جيهر لوڪ جهپ ڪري رو جاڳ ئ هو 
اوهير اچو آديون, ڳهُہ پريان جو پوءِ 
جي ڪچو چونہ ڪو ت مرڪ ڀانيان مهڻو 
(سهي: 5 14) 
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اڃا ب زوراٿتن جذبن سان هو انهن ئين واٽن تي هلئدو ٿو هلي. 
اهي واٽون جيڪي وقت ۾ هلندڙ اصولن کان ائوکيون آهن, پر تاريڂ 
کي ان مستقبل ڏي وئي ٿيون وڃن, جيڪو ماضيءَ کان ۽ حال کان ڌہ 
فقط مخخلاف آهي, ڀرا ن کان وڌپڪ سکيو ستابپي امن, اشڪيءَ ۽ آزاديءَ 
وارر۔ يت ۾ 9 ڑ آهي. 
جي ڻج 0 جي تبديليءَ جي رفٿار سسٿ رهي آهي. اهي 
سماجي ۽ تاريخي تبديليون حڪمران طبقي جي اتتدار لا 
خطرناڪ هونديون آهن, ڇو ت انهن تبديلين جي ڪري حڪمران 
طبقو ب تبديل ٿيندو آهي. متعمصب ۾ قدامت پسند مذهبين لاءِ هر 
تبديلي مذهب جي خلاف هوندي آهي. عام ماڻهوءِ جي ذهن ۾ ثہ 
ايتري وسعت هوندي آهي, ن وري سندس نظر ۽ اها دوربيئي هوندي 
آهي, جو انهن تبديلين ۾ هو پنهنجو روشن مستقبل چمڪندو ڏسي 
سگهي. ان ڪري ان تبديليءَ جي دعوت ڏبندڙ ڏاهي ۾ دانشور کي 
سِرَ جون سٽون ڏيڱيون پونديون - ان روشن مستقبل جي تصور 
کي حقيقٿ جو روپ ڏيڻ لاءِ هن کي پنهنجي سڄيٰ زندگي وقف 
ڪزي ڇڏڻي ٿي پوي 
ان سماجي تبديليءَ کي وجود ۾ آڻڻ لاءِ ڪمزور ۽ تن آسان ماڻهو 
نہ پر همت وارا, مضبوط ۾ سهارا ماڻهو کين. 
اڃا ٿو منجهاني ڪک ڇٿي رت نڪري, 
منهن ۾ محبوبن جا, ڪيئن جهليندين گهاَ 
تہ پوءِ ڪڄاڙتا, سڪڻ جون سڏڌون ڪرين. 
(يمن ڪلياڻ: 8_7) 
سندس سڄِي حياڻي مسلسل جند وجهد آهي, سڄي زندگي ان لاءِ 
جلڻ آهي. 
جا جيين تان جَلُ ڪانهي جاءِ ڄلڻ ري 
تتيءَ ٿڌيءَ هل, ڪانهي ويل وهڻ جي. 
(حسيني: 7_2) 
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مقصود واريءَ مئزل ”ڳاڙهي سج“ واريءَ ڳالھ کي پهچڻو آهي. : 
لڙ مر لاڙاقو ٿغي گهتون گوهيون ڇڏ, 
(حسيني:11) 
شاھ لطيف' سج کي ڻ طور پڻ اسخععمال 
ڪيو آهي: . 
سچ سڀاڻي جا ڪري, تا ساٿي رو 
سا ڏيكاريهون جوءِ جتان لاهوتي لعل ٿو 
(مومل راڻو:7_1) 
روشن مستقيل, جنهن چو بنياد هلندڙ سماجي قدرن کي بدلائي 
تون قدرن ثي رکيو ويندو ان لاءِ 'ڄيىڻ' کي 'جلححم“ بئاتتو پوندو ننڊ نہ 
ڪرڻي پوندي, سدائين سجاڳ رهڻو پوندو: 
ای ڪم ڪميڻين جي سمهن پير ڊگها ڪري, 
لوچين ڇو نئ لطيف چكي, هاري لك هوتن, 
نئڊا نڀاڳڻ . کي اوڀالاٴ اچڻ 
سي پئهون ڪوه پڄِن جي سنجهي رهن سمهي 
(ڪوهياري: 10_1) 
تڏهن تتي کي سات سٿي تي ڇڎي.و 
(ڪوهياري:8-1) 
ٻيڙياتا ٻئي, تودہ قٻنديون ڳالهڙيون, 
سڄيون راتيون سمهين, ڀر سکان ڏيكي. 
(سريراڳ:14-3) 
ته 
ٻيڙياڻو هجي, ڀان هجي, جاجڪ هجي یا مکڻو۔ سڀئي کي 
سڄاڳيءَ جو سبق ڏيئي, سڻهاري صبح جو ساٿ ڏيڻو آهي. 
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ايءُ نہ ڀانن ڀير., جو ڪيثر ڪيريءَ نگ 
سنهاري صبوح سين, وجهي ويئين وير, 
توکي چوندو ڪير, ڪيرت ڌاران مكڻو 
(پرڀاڻي:1-1) 
سيرائنديءَ ساز ڪٿ سهين ساري راٿ, 
جاڄڪاڻي ذات, ايءِ هوءِ اڳهين. 
(پرڀاڻي: 03-1 
اها ساڳي ٿي جاڳڻ جي ريت کاهوڙين جي آهي. 
مون کاهوڙي لکيا,. آين ثذ آرامي 
ڪياڱوڻ تڻ تمام جه ڏوڻي ڌٿ گڎڻا. 
'ُ (کاهوڙي: 8_1) 
شاهہ لطيف وٽ سڄاڳيءَ جو وڏو درجو آهي. سماجي تبديلين 
آڻڻ ۾ تاريڂ کي اڳتي وڌاٿڻ جو پهريون ڏاڪو سڄاڳي آهي. شاهہ 
لطيف فقط انهن کي ٿي دوست ٿو سمجهي, جيڪي جوائيءَ جون 
راتيون بہ جاڳي گذارين ٿا؛ ِ 
راتيون جاڳن جي, سي آٿون ڪندي سيڻ, 
ني يها 
(سهڻي:14-5) 
ان تاريخي تبديلين آڻڻ جي جدوجهد جو پهريون ڏاڪو 
اوجاڳو تہ آهي, پر اڳڻي هلي ان لاءِ سر جون سٽون ڏيڱيون ٿيون 
پون. حسين ٻن متصور حلاج, جنهن جي فڪر کي شاھہ لطيف 
پنهنجو ڪيو ۾ جنهن لاءِ چيو اڻائين ”همه مفغصور هزار, ڪهڙا 
چاڙهڪو چاڙهيين“, ان جي واٽ بہ سوليءَ ٿي اچي انت ڪي.و 
:مخدوم بلاول کي گهاڻي ۾ پيڙهيو ويو دارا شڪوھ ۽ سرمد, ۾ ان 
کانپوءِ شاھ عثايتث شهيد جي ' شهادت اڇا تازا واثعا هڪا. انهن 
سڀتي کي سماجي تبديلين آڻڻ ۾ فڪر جي واڳ موڙڻ لاچ 
ڪوشش ڪرڻ جي ڏوهہ جي سزا ڏئي وٿي. سزا انهن ڏئي جيڪي 
پاڻ کي راسخ العقنيده چوندا هڪا. 
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شاه لطيف ان ڳاله کان ڀلي٤ڀٍت‏ واقف ه وت جنهن ب هن خطرناڪ 
واٽ تي پير رکيى ان کي سڌو 'سوري؟“ جي مئزل تي پهچڻو پوندو ان 
ڪري تي هن ان واٽ تي قدمہ رکڻ وارن کي اڳ ۾ ٿي خبردار ڪيو: 
سوري آ سڀينگار اصل عاشقن جي 
هُڙڻ موتڻ مهيى ٿغا نظاري ثروار 
ڪسط جو قترار اصل عاشقن جيو ِ٫‏ 
(ڪلياڻ:8_2) 
.وري سڌ ٿكي ڪا هلندي جيڏيون, 


بڃڻ تن يس جي تال ڳنهن تين جو 
(ڪلياڻ:52) 


سخنتي شهادت جي نسوروتي نان 
ڪي رند پروڙن ران قضيقي ڪربلا ج.و 
(ڪيڌارو: 11-2) 
قضڪي ڪربلا“ جو راز ٻہ اهو ه.و. جو امام حسي جن ان وقٿ ۾ 
---.. #* 
ڪيو آهي. پنگ جيڪوتيچ تي سر صدقو ٿو ڪري ۾ اڳ سي 
موٽي نہ ٿ.و ان کانسواءِ هن ”موکيءَ ۽ متارن؛ جي تمٿيل گئي آهي۔۔ 
مئٽارا, جيڪي 'ڪڙي ۾ قاٿل؛ جا هيراڪ آهن, جيڪي 'زهر پياڪ ِ 
عاشق؛ آهن, جيڪي 'وهہ ڏسي گهڻو وهسن؛ جيڪي 'ڪڙو 
ڪڪوھ ٻ 'وٽ سر وٽيون' گهرن ٿا. 
انهن تاريڂي ۽ سماجي تبديلين کي عمل پرآڻڻ لاءِ رڳو ڏاها, ثتنڪار 
(ڄاچڪ) ڪاڻي ن, آهن, ڇو ث جيستائين - انهن تون خيالن َ‫ 
ناممڪن آهي. --0 909 
هئجن سين هيڪار جي ڳڻ ڪري نهاريين, 
ٻگهن سين ٻيهار ٻيله نہ ٻڏين ڪڏهين. 


(ڪارايل:12-1) 
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۾ ان جي سڄي عمل لاءِ ايڪي جي ضرورت آهي. ان لاءِ شاهھ 
لطيف پکين جي ولرن جو مال ٿو ڏٿي. 
وڳر ڪٿو وتن, پرت نہ ڇئن پاڻ ىُ 
پسو پکيئڙن, ماڻهئقا ميٺ گهڅي 
(ڏهو:5_4) 
شاهہ لطيف جي تصور ڪيل ان بدليل سماج ۾ ”مهانگو لهي 
ميڙيندڙ“ يا ”ڏڪاري“ سڀ کان وڌيڪ نفرت لاتق آهن. سندس 'تصور 
موڃب سموري جدوجهد ”سڪار واريءَ سنڌ“ لاءِ آهي. اها سىڌ جيڪا 
سڄِي عالہ جي آباديءَ جو سيب بَڻجي. شاهہ لطيف جي قوميت 
1 ثہ, پر بين الاقوامي خوشحالي ڏانهن هڪ قدم آهي. 
حڪم ٿو بادل کي ت سارئگ ساٺ ڪچن, 
وڄون وسڻ آٿيون, ته ته مينهن ٽمن, 
جن مهانگو لهي ميڙئي سي ٿا هٿ هخن, 
ڏڪاريا ڏيهن مان شل موڎي سڀ مرن, 
وري وڏيءَ وس جون, ڪيون ڳالهيون ڳنوارن' 
سيد چي سڀن, آهي تو تنهڻجو اسروو 
(سارئگ:16_4) 
هن بيت ۾ شاه لطيف ڏڪارين ۾ موڎين جي ڏيه مان تہ پرڏيهن 
مان مرڻ جي تمثا ڪكي آهي ان جو مطلب تہ نہ رڳو سنڌ مان پر 
سڇڄيءَ دنيا مان ڌڪارين ۾ موڏين جو خاتمو ٿئي. اها شاھ لطيف جي 
بين لاقواميت آهي. ثہ رڳگو سن پر سڄيءَ دنيا ۾ سڪر سڱاتيء لاءِ دعا 
آهي. سڄي انسانيت جي ڀلاگيءَ ۾ نهبوديء جي خواهش آهي. 
شاه لطيف وٽ پاراتو يا بددعا ن هكڻ جي برابر آهي. هورقيپ(کر) کي ب 
دعااٿو ڪري"الاکر جين مدي جن جي من ۾“ هن پنهنجي سموري شاعريءَ ۾ 
رڳو ٻن طبقن کي بد دعا ڏئي آهي: انهن مان پهريون آهي 'ڏڪاري؛ ۾ 
ٻيو'ملان'._”ملان مرتي ماءُ“ ڃٍِوت شاه لطيف جي سڄيءَجدوجهد جو مقصد 
۾ نصب العين آهي 'سڪار واري سنڌ؛ ۽ 'عالہم جي آبادي, ڄن جي آڏو اهي 
ٻغي طبقا'ڏڪاري؛ ۽ 'ملان؛ وڏي رٻڪ ھڪا, ۾ آهن. 
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شاه لطيف وٽ قوميت تي انتها ناهي, پر اها بين الاقواميت ڏي 
هڪ مثبت قدم آهي: 
سائيئہ سداٿين, ڪرين مٿي سنڌ سڪار, 
دوست مئا دلدان عالم سڀِ آباد ڪرين. 
(سارئنگ: 12_4) 


وطن پرسخي هر ملڪر, قوم ۾ ٻوليءَ جي' شاعريءَ ۾ اهم 
موضوع ٿي رهيو آهي. هر قوبر جي تاريخ ڪنهن نت ڪنهن موڙ تي 
خطري جي حالتن مان گذري آهي, ۽ ان وتان قوم ملڪ يا ٻوليءَ 
جي سڄاڻ شاعرن, ان قوہ کي خطرن کان خبردار ڪري جدوجهد 
لاءِ يار پئي ڪيو آهي. شاهہ لطيف جي حياتيءَ جو شروعاڻي دور 
۾ افرائفري جو در هو. هڪ طرف ڌارين جي حملن ۽ ڦرلٽ 
00099090909000900900 
مذهبي پيشواكن جي تنگ نظري سنڌ جي ماڻهن ۾ نفرت ۾ نفاق 
جو ٻج پكي ڇتي.و جڏهن ت اهڙي حالٿ ‏ سنڌ کي اتحاد ۾ اتفاق ٍ 
جي ضرورت هڪي. انهن حالتن ۾ سنڌ اندروتي طرح ڪمڙور پكي 
ٿيندي ويڪي. 
هڪ سڄاڻ دورانديش ۾ محب وطن ڏاهي جي حيثيت ى شاهہ 
لطيف سغڌ جي ماڻهن کي وير وروة ۽ نفرت کان پري رکي, انهن ۾ 
ايڪي. ڀائيچاري, پيار ۾ وطن دوسٽيءَ جي جذبن پيدا ڪرڻ جي 
ڪوشش ڪڪي. ان لاءِ هن مارتيءَ جو اهجڃاڻ استعمال ڪي.و َ‫ 
جيها سي ٿيها, مون مارو مچكا, 
مون جيڎيون ملير ي چونڊڻ موڪ مها, 
مهڄي آء اها, ڪڏه ڪيرائيندي ڪوٽ کي 
(مارٿي:ابڀات محفرق._9) 
هن بيت ۾ ”جيها سي ٿيها“ جي معثيٰ ۾ هر قسم ڇا هم وطن اچي 
وڃن ٿا. ڪاهل سسٽ, ٽڪما, ڪمڙور هيڻا, ٽٻل, جاهل, ڇسا, سادا 
ڪهڙا ٻ آهن, پنهنجا آهن. انهن جي روشن مستقبل لاءِ ٿي تاريخ جو 
رڂ موڙڻو آهي. 


٬ 
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ڪانڌ ن ڪنديس ڪوٻكي کٿيرو ٿي خوب, 
ميرو ٿي نحبوب, اسان مارو من ۾ 
(مارئي:ابيات محفرقہ. 15) 
مٿكين بڀت بي ۾ پڻ شاهہ لطيف ميري سيري کي بہ پڻهنجو محبوب 
سڎيو آهي. ' 
شاهہ لطيف آڏو قيد ۾ مرڻ وڏو مهو آهي: 
ا9 اي‫ موي ڀئن آٹرڻن مرا نهن 
جسو زئچيرن ىي راتو ڏيهان روءِ, 
پهرين وڃان لوءِ پوءِ مر پڄنم ڏينهڙا. 
؛ (مارقي:12-6)” 
شاه لطيف جي فڪر موجب سون رپو ۾ دولت وطن کان مٿي ن۔ آهن. 
]ِيءَ نہ مارن ريٿ, جن سيڻ مٽاتن سون تي, 
اچي عمرڪوٽ ۾ ڪنديس ڪانہ ڪُريثٿ, 
پکن جي پريت, ماڙيءَ سين ن مٿيان. 
(مارکي: 11_3) 
شاھ لطيف جي اخلاقي قدرن ۾ وطن جو هر ماڻهوي چاهي اهو 
ڪهڙو ٻ هجي., پيار ر ۾ محبت٬جي‏ لاٿق آهي. غلاميءَ جو موت مهو 
آهي. ۽ پکسن, سون ۾ دولت جي لالچ ۾راچي. پنهنجي وطن ۽ هم وطنن 
سان مداري ڪرڻ وڏو گناه آهي. هن جي نظر ۾ جي مرڻ ڻڂ کانپوءِ ملڙهہ 
ملڪ ڏي وڃي, ت اها ب خوشيءَ جي ڳالھ آهي. 
واجهائي وطن کي, آئون جي هٿ مياس, 
گور منهئجي سومرا, ڪج پنهوارن پاس, 
ڏج ڏاڏاڻي ڏيهھ جي. منجهان ولڙين واس, 
ميا ٿي جڄياس, جي وڃي مڙهہ ملير ۾. 
(مارڻي: 12_6) 


قدرن جي تبديلي 
سنڈ جي سماچ جي روشن, سک شانٿي, ۽ امن آشٽيءَ واري 
مستقبل کي حاصل ڪرڻ لا اڻهن جڙئي ۾ ڪوڙن سماجي اخلاقي 
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قدرن کي يڪايڪ رد ڪري نيون واٽون گهڙيون هيون. ان لاءِ سهڻيءَ 
کان وڌيڪ متاسب اهچاڻ ٿي ن ٿي سگهي.و مروج ريٿن ۾ رسمن سان 
بغاوت ڪرڻ پتهئجي مقصد سان مرڻ دم تائين سچو رهڻ مقصد کي 
حاصل ڪرڻ لاءِ وڏي کان وڏي خطري جو بهادريءَ سان مقابلو ڪرڻ, 
لوڪ لکا کان تہ ڪيہاتڻ., بدناميون ۽ گلائون سر تي سهڻ. اهي سڀ 
ڳالهيون آهن, جيڪي هر انقلابي تبديليءَ آڻيندڙ کي سهڻيون پيون 
آهن, اهڙوقي ڪردار سهڻيءَ جو آهي. هر انقلابي واٽ نئين واٽ 
هوندي آهي, پر قدامت پرست ماڻهن لاءِ اها ڪواٽ“ هوندي آهي. اهو 
تڙانهن عام لاءِ 'اوتڙ“؛ هوندو آهي. ڇوت ڏکيو هوندو آهي. 

ڪه جه گهيڙ گهڙي جيءَ اوتڙا تڙ ٿٿکوس, 

سال ويشي سوهڻي, ڪنن ڪين ڪكوس, 

اهس اکڙين ۾ پريان جو پكوس, 

حتا حق ٿكوس, هي طالب حق جي. 

ّ (سهڻي: 5-3) 
هٿي عام لاءِ'اوتڙ سهڱيءَ لاءِ ٬ڙٴ‏ آهي. سهڻي ميهار جي طالب هڪي, 
جيڪو عام جي نظر ۾ سندس لاءِ 'حق؛ ن هو پر ڏم ٿي سندس لاءِ حق هو 
پر شاه لطيف جي نظر ۾ ميهار سان ملڻ سندس لاءِ'حقا حق ثيڻ' هو 
شاهہ لطيف جو سر سهي شروع کان وٺي تعجڄب ۽ ٿڪرار جو 

باعث رهندو آيو آهي. ظاهري طور تي اها لوڪ ڪهاڻي نہ فقط شاهہ 
لطيف جي زمائي م هلندڙ اخلاقي قدرن جي خلاف هڪي, پر اڄڪلهہ 
جي راتج اخلاقي قدرن جي خلاف پڻ آهي. ڪيٿرن ٿي عالمن تاويلون 
ڪري ان ڪهاڻيءَ جي روحاتي راز کي سمجهائڻ ۾ سلجهائڻ جي 
اجاقي ڪوشش ڪي آهي. شاهہ لطيف ان لوڪ ڪهاڻيءَ توڙي هر 
لوڪ ڪهاڻيءَ جي ڪن ٿٽاڻن کي روحاني راز سمجهاتڻ ۾ تصوف جي 
نڪتن کي پيان ڪرڻ لاءِ برابر استعمال ڪيو آهي. پر اٿين هرگز نہ 
.هي ان لوڪ ڪهاڻيءَ توڙي هر لوڪ ڪهاڻيءَ جو هر بيٿ ڪنهن 
.ي مي آشارو ڪندڙ آهي ۽ سهڻي ميهار جي لوڪ ڪهاڻي 
ت ظاهر ظهور هڪ ڀرڻيل عورت جي هڪ غير مرد سان عشق جو 
داسخان آهي. 
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شاه لطيف, أُن در پر ور کي فحيت ۽ شي ڪيج 
اخٿثيار, ۾ زبردسعيءَ ڪنهن أڂ وڻندڙ مڙس مل ” تي سماجي قدرن” 
ڏانهن ان عورت جي روش کي بيان ڪيو آهي. ڪوبہ شاعر ڪنهن ب 
قصي يا داستان کي سڌو سئئون بيان ڪري ڪري سگهي ٿو پر ان 
ڪهاڻيءَ يا تصي جي ڪردارن ڏانهن ان شاعر جي روش 4410046 کي 
اهم هوندي آهي. شاهہ لطيف, سهڱي ميهار جي قصي کي لسي غير ِ 
جذباڻي ۾ معروضي ه٣0هء[06‏ ڀا ات بيان نہ ڪڄمو 
آهي. ان لوڪ ڪهاڻيءَ جي هر اهم ڪردا ر سهڱيءَ مَ ميهار, ۾ ڏم مان 
هر هڪ ڏائنهن سندس روش خاص آهي, جيڪا سندس بيخن مان 
ظاهر آهي. هو تہ فقط پرڻيل سهڻيءَ جو ميهار سان ملڻ پسن ٿو 
ڪري پر اڃا ٻہ اڳڻي وڃي, سهڻيءَ کي ميهار کانسواءِ 'ناپاڪ' ٿو 
'سمجهي. عام مروج اخلاتي اندرن موجب سهڻي ميهار سان ملڻ سان 
ناپاڪ ٿيو پوي, پر شاهہ لطيف جي نظرن ۾ جي سهڻي ميهار سان نہ 

ٿي ملي ت ناپاڪ ڻيو پوي۔ 
نجاست ناهہ ڪري, انين ٣‏ اوطأق, 
َ‫ - يت مر » 

9 ------- 
سبب آهي ۾ ان سان ث ملڻ ٹاپاڪ. ِ 
شاهہ لطيف جي نظر ۾ محبت تي هڪ اهڙو جذبو آهي, جيڪو 
انسان کي ناپاڪ ڪري ٿو سماچ جي دٻاءِ هيٺ زبردسئيءَ سان قبول 

مرچ ٴوٿ ميهار مٿان موٽين سوهڻي, 

ساهڙ جا سيئگار مٿان ڏہم ڏيکاريين 

(سهڻي:09-4) 


ان ساهڙ لاءِ ڪيل سينگار رڳو ساهڙ لاءِ ٿي آهن. اهي ڏہ کي 
ڏيکارڻا ناهن. اها محبت جي هڪ غاص !دا آهي, جنهن موڃب عورت 
فقط پنهنجي پسند واري شخص وٽ تي هار سينگار ڪري ويندي 
آهي. ان عورت کي چڱي ن سمجهيو ويندو آهي, جيڪا غير مرد آڏو 
هار سينگار ڪيو وتي. اهڙيءَ عورت کي هرجاٿي سمجهيو ويندو آهي. 
مٿئين بيت ۾ شاهہ لطيف ڏہ کي غير مرد ڀاتيندي سهڻيءَ کي خبردار 
ٿو ڪري, ت مٿتان ان جي آڏو اهي سينگار پڌرا ڪرين, جيڪي ٿو 
ساهڙ لاءِ ڪيا آهن. 
اين بہ ناهي تہ ڏم ان سموري معاملي کان بي بر آهي. ڏمر کي 
سموري قصي جي پوريءَ زيت پروڙ آهي. هو هر ڳاله کي سمجهي ٿو 
ان ڪري ٿي ت هو سهڻيءَ کي مهڻا ڏيندو ٿو رهي: 
-. *65ه ڏيهاڻي ڏي سئدا ميهر مهڱا, 
جهليہ ٿي جهوليءَ ‏ پل پايو سي. 
مر جان چاليهھ چئي, سڱا سپرين جي. 
(سهڻي:138-5) 
تڙ تڪڻ تار گهڙڻ, ايءُ ڪاڻيارين ڪم _ِ 
ڏهہ ڏهہ ڀيرا ڏية ۾ ڏي ڏوراپا ڏي 
عقل مٿ, شرم ٿيعقي ثيه نهوڙتا. 
(سهڻي:1-3) 
.توڙي جو ڌم .ڏه ڀيرا ڏوراپا ٿو ڏٿي, تڏهن ب سهڻي 
بٿا ٹتڙ تڪڻ جي تار ۾ گهڙيو پوي هن جي نظر ۾ ڪاڻيارو ٿيڻ جو 
سڀپ ميهر سان ملڻ ثہ آهي, پر تڻڙ 'ٿڪطڂ آهي. هن جي اجهل محبت 
جي آڏو اوتڙ توڙي ڪَتڙ_ سڀ ئڙ آهي. جتان گهڙي, ٻ پوءِ ڪري اها 
ڏکي جاءِ هجي اتي ٿي گهيڙ آهي. 
جٿان گهڙي تان گهيڻ ڪپرو پڇِن ڪوڙيون, 
ڏہ سڀن جسو ظاهرا, من ميهار سين مي 
ساندي ڀائقي ني جنهن کي سڪ ساهڙ جي. َ 
(سهڻي:3-3) 
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شاهہ لطيف, سر سهڻيءَ ۾ سمورن سماجي قدرن جو ائڪاري ٿي, 

0 ني 2 هن 
اخ سمن کي ريٽي ڇڏيو آهي, جن جي ڪري ڏہ 
سهِڻيءَ جو مڙس بنيو توڙي ڏ سهڻيءَ جو اخلاقي توڙي قائوني طور مڙس 
هي تڎهن بہ شاه لطيف جي نظر ۾ هو ”ڪوڙهڪو“ ۾ ”ڪوڙو“ آهي. 

گهڙو ڀڳو تہ گهورتي مر چور ٿغي چوڙو 

طالب الموليٰ مذڪرَ اِيءُ ٻڏندڙن ٻوڙو 

ڪوڙهعځؤو ڏم ڪوڙو مون ميهار مڻ يي 


(سهڻي:711) 
ان جدوجهد کي شاهہ لطيف فقط سهڱيءَ تاتين محدود نہ ٿو رکڻ 


گهري هوان آدرش ۽ اصول کي عام ٿو ڪري:؛ 
ڏئي جن هيڪار, صورت ساهڙ ڄام جي, 
سَکِ ٿي سيون ڪپنڪي ڀري ساڻ ڀٿار 
گهڙيون گهڙتا ڌار ڪاهي پيون ڪن ۾. 
(سهڻي: 51( 
عورٿ کي ايڏي جدوجهد ۾ بغاوت کائپوءِ ايتري تہ خود اعتمادي 
اچظط گهرجي, ڇو هوءِ هر معاملي ۾ پاڻ وهيڱي 51٤ 080608905٤‏ ٿي پوي 
پنهنجو هر مسئلو پاڻ ئي حل ڪري سگهي ٿي .لا کيس پنهنجي 
محبوب جو ب محتاج ٿيڻو تہ پوي. ڇو ت متان اهو ‏ ڪڏهن کيس مهڻو 
ڏيكي وجهي: َ 
سپيريان جي ترهي, ٻڎڏين هٿ م لاي 
صباح تان چوندياءِ اسان ٿو اُڪارت.و 
(سهي:6_ 20) 
جڏهن ايڏي< اعتمادي ۾ همت پيدا ٿي وڃي. يتيچ 
كڻ بدران ٻڏڻ کي ترجيح ٿي ڏڄي تڏهن اهڙو متام ٿواچي وڃي جو: 
جڎهن وسيلن, لوڙهي ڇڌي لُڙ ي 
پازارا پرين تڎهن پڇي سوهلي. 
(سهي:34-1) ۔ 
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پوءِ طالپ ۾ مطلوب جي وچ ۾ ڪاٻہ وڻي ڪان ٿي رهي. مقصد ۾ 
مقصد حاصل ڪرڻ وارو ٻِكي ساڳي ڳاله آهن. جي جدوجهد ڪرڻ 
وارو.آهي. تہ سماچي ا رتقا ٿيندي ۾ جي ند آهي, اپ َ يتت 
هوندو_ هہ اوست جو مقصد آتي ٿي حاصل ٿئي ٿو 
ساهڙ سا سوهڻي, ساكکر پڻ م 
آهہ نجوٿي, ڳجه ڳجهاندر ڳالڙي 
(سهڻي:34-1) 
ان ٿي مقام تي سهڻي درياهھ جي خطرناڪ ڪُنن کي شڪست ٿي 
ڏٿي. خود اععماديءَ سان, جڎهن هوءِ سڀتي سماجي قدرن کي اورانگهي, 
خود پنهنجي پرينءَ جي ترهي کي ب ٺڪراتي ٿي ڇڎي تڏهن: 
سهسين ساٿر ٻوڙيون منڌ ٻڙتو مهراڂ 
(سهي 18-6) 
جي سهڻيءَ جو اهڙو ائوکو ۽ باغي ڪردار ن هجي ها ت هو ب ائهن 
بي شمار عورتن جيان اڻ ٻڏي اڻ ڄاٿي ۾ اڻ ڳاڻي رهجي وڃي ها, 
جيڪي سماجي قدرن جي زنجيرن ۾ جڪڙجي پنهڻجي سموري حياتي 
ان روڳ ۾ گذاري مري ويون. سهڻيءَ جو ڪردار ائهن سمورن سماجي 
قدرن جي خلاف جدوجهد جو اهڃاڻ آهي, ان ڪري ٿي سهڻي ان لاٿق 
.يج هو شاه لطيف جهڙي عظيم شاعر جي سورمي ٿي 
تت ڪر ڪ نئي جي سڀر نہ گهڙي سوهڻي, 
(سهڻي:15-5) 
علامہ آءِ آءِ قاضيءَ جي رسالي ۾ سر سهڻي سڀي کان پڇاڙيءَ ۾ 
آهي. علامہ صاحپ, شاهہ لطيف جي رسالي جي ترتيبپ شاھهہ لطيف 
جي فڪري ارتقا موجپ ڪي آهي. ڇاڪاطڂ ڻ تہ سندن خيال ۾' سر 
سهڻي؛ حضرت شاه صاحب جي فڪر جي آخري مغزل آهي. ائا؛؟ 1 


شاهھہ لطيف جي فڪر ڄي اها آخري مغزل آهي. پنهنجي وقت. 


ڏاڪي تي پهچاڻڻ, ۾ اهڙيءَ طرح انسائي سماج جي ارتقا جي سلسلي 
کي ابد تاٿين قاكم رکڻ. 


َ٬ 


ثنځ ادا کا ها ن٤‏ تځ 
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شاشم لطيف جي مي شاڪري 


انئسان تهذيب جي پره ڦٽڻ وقٿ, انسان جو سمورو سرمايو سڀني 
لاءِ هکو. پوءِ اهو سرمايو جسمائي محئت جو نٿيڄو هجي یا ذهتي 
پورهقي جو ڦل, ان ٬تي‏ ڪنهن بہ هڪ شڂص ڀا ٽولي جو قبضو ن هكو 
ن ڏهئي پورهعي جي پرماريت هئي. ن جسمائي محئت جو اس تحصال. 
ان دؤر ۾ کاڏو خوراڪر زمين جي پيداآوار ڻوڙي هر قسمہ جو شڪار 
سڄي سماج لاءِ هوندا هڪا. ان سان گڎ گيت ۾ تاچ پڻ اجماعي هڪا. 
اهو دؤر لوڪ اد جو در هي جڎهن هڪ شخص جا چيل ٻول هر 
ماڻهوء٤‏ جي زبان تي هوندا هڪا, ڇو تہ انهن ۾ هر ماڻهو جي دل ڌڙڪندي 
َ هئي. انهن ٻولن ٿي ڪنهن هڪ شاعر جو نانءُ نہ هئي, ڇوت ٻِولن سان 
”ٻول نبا ويا. هڪ ٻِول هڪ ماڻهوءَ جو ت ٻيو ٻول ٻئي جي ايكن انهن 
گيٹن جي پيڙهين تاٿين ترثيب کي هلندي رهي. انهن جي ٿڪميل ۾ َ 
ڪيئي ماڻهو حصو وئندا رهيا ۾ ڪي تي پيڙهيون انهن کي ڳائينديون 
رهخديون هيون. آٍ 
اهي گيٽ هر ماڻهوءَ جي چپن تي هؤندا هڪا, ڇو تہ اهي سندس ٿي 
ساديءَ سٻاجهيءَ ۾ نماڻيءَ ٻولي ۾ چيل هوندا هڪا. انهن جي لفظن ۾ 
ڪا ٺا ٺوهہ نہ هڪي, انهن جو موضوع هر ماڻهوءَ جو ڏئل وائنل ۾ 
محيسوس ڪيل هي ان ۾ِبيان ڪيل جڏبا ٻ سندس دل وٽان هوندا هئا. 
ان ڪري اهي گيت عام ۾ مقبول هڪا. ان دؤر جي اها شاعري عوامي 
وقت جو ڦٿو ڦرندو رهيو تاريڂ جي گاڏي اڳتي وڌندي رهي, 
جسمائي محنت جي پرماريت شروع ٿي وٿي, ناڻو وجود ۾ آيى موڙيءَ 
منھن ڪڍيى ان کانپوءِ قباكلي ۽ جاگيرداري نظام آيا. انهن سڀٽني 
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تبديلين نہ رڳو اتتصادي ۽ سماجي نظام ڻي اثر ڪيو پر ڏهئي دنيا ٿي 
پڻ ان جا پاڇولا پيا. ادب, فن ۾ شاعري سڀ ان کان متاثر ٿيا. لوڪ 
ادب جي اهميث گهٽجڄي وکي. جسمائي محنت جي پرماريت سان 
گڎوگد گنچ پورهقي جي پرماريت پڻ شروع ٿي ويعي. ادب پٻ فن ۾ 
شاعري عام ماڻهو لاءِ ن پر هڪ خاص ٽولي لاءِ وڃي رهيا. عوامي ٻوليءَ 
کان هٽي مٿاهين طبقي ٺاهھ ئوهہ ۾ فئشن واري ٻولي ڪب آڻڻ شروع 
ڪي ۾ پرمار ڪندڙ ٽولا ڌاريءَ قوہ جا هڪا تہ انهن عام ماڻهوءَ ۾ ان 
جي مقامي ٻوليءَ ۾ شاعريءَ کان هٽي, ان 0 ٽوڙي, پنهنجي 
ڌاريءَ ٻوليءَ کي مٿيرو ڪرڻ شروع ڪي۔.و 

اها پرمار ڪندڙ ٽولي جي مٿڀري مقامي ٻولي بٻ عام ماڻهن جي. 
سمجه کان مٿي هڪي. ڇو ت ان ۾ هڪ خاص طبقي جا محارورا, اصطلاح, 
ماحول جڏبا, احساس ۽ امنگ ھڪا. شاعريءَ جو ماحول هن وسيع دئيا کي 
پاڻ ۾ سماٿڻ بدران ويڙهجي سيڙهجي درٻارن ۾ وڪامڻ لڳ.و تاتلن ۾ 
خونين کي فاتح ۾ سرومو سڏيو ويو سندن شان ۾ قصيدا لکيا ويا. عوامرجا 
شاعر ڀٽ ۾ ڀان وڃي رهيا, جن کي گهٽ نظر سان ڏٺو ويو ان جي ٴ 
برعڪس خوشامندڙين ۾ چاپلوسن کي لقب ۽ خلعتون عطا ڪيون ويون. 

ان سموري نظام ۾ سغڌ بہ سڄيءَ دئيا سان بدلبي رهي. انهن 
تاريڂخي تبديلين جي شڪئجن ۾ سنڌ ب جڪڙيل رهي. سنڌ تي 
عربن, ارغونن, ترخائن جي حملن ۽ مغلن جي هلائن سئڏي ٻوليءَ کي 
چيڀاٽي ڇڎي.و سنڌي ٻوليءَ ۾ شعر چوڻ وارا سرڪاري ۽ درڀاري 
سرپرسخي نت هڄڻ سبب گمتام ٿيندا ويا. پهرين عربي ۾ پوءِ فارسي 
زبان ۾ شعر چوندڙن جو نان نمود ٿيڻ لڳو سندي ٻوليءَ جي عظيم 
شاعرن قاضي تادن, شاھہ ڪريم بلڙيءَ واري, لطف الله قادري ۾ شاهھہ 
عئاٿ جو ڪلام گم ٿي ويو 

ان وقت جي تذڪري نگارن سڻڌ جي فارسي شاعرن ڇو ذڪر 
وڏي طمطراق سان ڪي پر سنڌي شاعرن کي ان لاٿق ټ سمجهياتون. 
جي سنڌي شاعرن جو ذڪر ڪياٿون ب تہ تمام ٿورن شاعرن جو 
جيڪي ان وقت تمام گهڻو مشهور هئا. فقط جملا لکي اڻهن جي ڳاله 
مختصر ڪري ڇڎياتون, = ڄڻ ت اهي شاعر ڏڪر لاق ق تي ڪين ها . 
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مير علي شير قائع پنهنجي ڪتاب ”مقالات الشعراء“ ۾ سند م 
رهندڙ فارسي شاعرن جو ذڪر ڪيو آهي, پر ان وقت جي سنڌي 
شاعري مان تمام ٿورن کي ذڪر لاق سمجهيو اٿس. ان وقت جي . 
حالتن جي باري ۾ ڊاڪٽر سارلي لکي ٿو تہ ”مغلن يقيئي طور فارسي 
...ري شاعريءَ کي همٿايو ۾ ان وقت اهو لازمي هڪو تہ شاعريءَ جو 
موضوع ٹوڙي قالب پارسي جي عظيہہ شاعرن جهڙو هجي. اهو مغلن جو 
تي دوؤر هكي جڎهن اردو شاعري گهڻي انداز ۾ لکي وٿي, ۽ اردوءَ ۾ 
: پارسيءَ جي فارم ۾ موضوع پر هڪجهڙاة تي آهي۔ (1)» 

مولانا دين محمد وفاڻي لکي ٿو ت: ”سٿڌڈ سرڪار جي دفٿري زبان 
ورهين کان فارسي هڪي, ويچاريءَ سندي؛ لاءِ چيو ويندو هڪو ت, 'سندڌي 
واٿي قلم نہ آٿي. ان رنگ پرسنڌي زبان کي هڪ علمي زبان بنجڻ کان 
روڪيو ۾ رنڊيو ٿي وي.و.“ 

ُ‫ شاهھہ لطيف جي دور ۾ مفغل حاڪمن جي ٻوليءَ يي 

همٿايو ويو تہ هئدستان ۾ اردو شاعريءَ ۾ فارسي شاعريءَ جي روايٽن 
کي داخل ڪَيو ويو ڊاڪٽر سارلي لکي ٿو :”ان وقت مشڪل هڪو تہ 
مقامي ٻوليءَ جا شاعر پنهڻجي ٻولم ٤‏ لاءِ جاءِ پيدا ڪن, ڇو فارسي 
قالپ ۾ فارسي طرزايٹرا ت پِحتا ٿي ويا هڪا جو انهن کي ڪڍي ن پڪي 

ڃو ويو“ 

پر ٿي. ايس. ايليٽ جي لکڻ موجپ . ق کي لام طور 
تي 'پنهنجي شاعري' هوندي آهي.“ هو لکي ٿو:”قوم جي ٻولي کسي ۾ 
ان کي دٻاٿي مٿانئس اسڪولن جي ذريعي ٻئي ٻولي مڙهي سگهجي ٿي. 
پر ڄسخاتين ان قوم کي ان ثکين ٻوليَءَ ۾ محسوس ڪرڻ نڻو سيکاريو 
وڃي. تيستائين اوهان پراڻي ٻولي ڪڍي ن ٿا سگه.و اها شاعريءَ جي 
ذريعي وري وري پئي اڀرندي ڇو ت شاعري احساسن جو ذريعو آهي. مون 
هاڻي هاڻي چيو آهي ت نٿينءَ ٻوليءَ ۾ محسوس ڪرڻ_ ان مان منهنجو 
مطلب آهي احساس ج جي اظهار کان بہ وڏيڪ | ڌاريءَ ٻوليءَ ۾ ظاهر 
ڪيل خپالهويهوساڳيوغيا ٽي سگهي ٿو پر جڏپوي ساس د آهي. 
هڪ مٿاڻهين زبان کي تيستاٿين خٽم نٹو ڪري سگهجي, جيستاٿين 
ان جي سڀئي ڳالهائيندڙن کي صفا نابود ڪيو وڃي.“!" 
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شاهہ لطيف جي زمائي ۾ مڪتبن ى پڙهيل طباني, ورسايل طباقن 
ټ -- 9 وٽ فارسيءَ جو عام رواج هك پر تڏهن ب مٿي 
ڏنل ايليٽ جي حوالي موجب فارسي, سنڌ جي ماڻهن جي جذبن ۾ 
آ جي ترجمان ٿي ت سگهي. چا تا ند تااخايا 
فارسيءَ ۾ محسوس ڪرڻ نہ سکيا. فارسي مڪٿتبن تي مڙهي وٿي. پر 
سنڌي ٻولي شاعريءَ ۾ وري وري اڀرڻ لڳي. ڪڏهن تاضي قاضن, 
ڪڏهن شاهہ ڪريم تہ ڪڏڎهن شاھہ لطيف جي صورت ۾. اهو سج 
ڪاپار تي چڙهي آيو 
شاهہ لطيف جي دؤر ۾ ڊاڪٽر سارلي جي لك ڻًموجپ: ”فارسي 
طرز ايئري پڂتي ٿي وٿي هئي, جو ان کي ڪڍي نہ پي سگهيو 
ويو.“ ”پارسي گهوڙي چاڙهسي“ چوڻ واري دؤر م شاھہ لطيف چيو ت: 
جي تو پارسي سکيي گولو تان غلاي 
اڃيو تان اپ گهري, پُکيو تان طعامص 
عامن سندو عام خاصن منجهان ڪين ٿكي َ 
(آسا-023_4 
جنهن وقت فارسي شاعرن جي رساتي درٻارن تائين ٿي هلي, ۾ 
سنڏ سميت سجوهندستان فارسي شاعريءَ جي اسلوپ توڙي موضوعن 
کي پنهئجو ڪري رهيو هى جڎڏهن شاه لطيف نت رڳو انهن روايتن کي 
ٽوڙيو پر پنهنجون روايٽون قائمہ ڪري پنهنجي ٻوليءَ جون. پاڙون 
هميش لاءِ پختيون ڪري ڇڏياڻين. 
”لوڪ لهوارو وهي, تون اوچو وهہ اوڀار.“ 
وانگر وهندڙ درياهہ جي سير ۾ اوڀارو هلي سارلي جي لکڻ 
جب: ”پنهنجي دؤر ۾ قاقہ ٿيل ڏهئي سامراجيت کي ٽوڙڻ ۾ 
0 ين 
شاهھ لطيف پنهنجي دوَر ۾ راٿج فارسي زبان ۽ فارسي تالين کي 
ڇڏي پنهنجي مقامي ٻوليءَ ۾ ۽ پنهنجي روايتي تالبن بيت ۾ واٿيءَ ۾ 
اظها رڪيو اهو وڏي ۾ وڏو ڪارنامو هئي 
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شاھ لطيف جي عوامي ٻوليءَ ۾ عوامي لھجو 
شاه جي دؤر ۾ رعرييءَ ۾ فارسيءَ جو سندي ٻوليءَ تي ڪائي اٿر ٿي 
چڪو ه.و ڪيٽراتي عربي ۾ فارسي لفظ سنڌيءَ ۾ اچي چڪا هڪا. ان 
ڪري سنڌيءَ جي شاعرن اهي لفظ پنهنجي شعر وشاعري ۾ استعمال پئي 
ڪيا جيڪي عامماڻهو٤ڇ‏ سندس ڳالھ ٻولھ تاٿين پهچي چڪا هڪا. 
جيئن ت هر ٻولي ڌاريءَ ٻولي جي لفظن کي پنهنجي لهجي ۾ مئاج 
موجپ قبول ڪندي آهي, يڻ ڪن ڪي 
عربي ۽ فارسي لفظ پاڻ ۾ جڌب ڪري انهن جي اُچار کي پنهنجي مزاج 
مطابق موڙي ڇڏياٿين. عربن کي سكڌ ۾ آٿي تيرهن سو سالن کان ب مٿي 
عرصي گڏريو آهي, پر تڏهن ٻ سنڌ جوعام ماڻهو اڃا تائين سنڌي ٻوليَ ۾ 
سمايل عربي لفظن جو اُچار هوبهو عربن جهڙو ڪڍي ٿو سگهي. خاص 
ڪري اهي لفظجن ۾ ص ث, ط ظ ع ۾ ق جهڙا حرف آهن انهن لفظن جو 
اُچارتمام ٿورا ماڻهو ڪوشش ۽ استعمال بعد ٿي ڪڍي سگهن ٿا. 
شاه لطيف, قرآن شريف جون آيٽون, حديثون, توڙي عربيءَ جون 
چوڻيون پنهنجي بيتن ۾ استعمال ڪيون “آهن. اهڙيءَ ريت جو پڪ 
چکي سگهجي ٿو ت هو عربي چڱيءَ طرح ڄاڻندو ه٤و‏ هي ب روايٿون 
عام آهن ڻ ساڻس هر وقت مولائا روميءَ جي مثنوي هوندي هئي. ان مان 
ثابت ٿيو تہ هو فارسي پڻ ڄاڻندو هئي پر تنهن هوندي ب هن پنهنجي 
بيٿٽن ۾ عريي ۽ فارسي لفظ انهيءَ تي ڦريل صورت پر اسخعمال ڪيا 
آهن, جنهن صورت ۾عام ماڻهو اچا. يندا آهن. خاه يٺ اليس خ 
ورسايل طبقن جي غير فطري ۽ مڪ . اچارڻ واري پول ڇَي عامر 
پسند جي ۾ : ڳالهايل ٻولي ۽ اُچار ڪتب آندا. 
هن عام ماڻهو سان سندس ٿي ٻوليءَ ۾ ڳالهايو آهي. سر ليلا 
مم ڪر ول ۾لى ناو نماڻيءَ سين, 
ڪونهي ڪميٽيءَ جي ”يگر“ ٿو پلي 
تنهنجو نانءَ ڌلي وٺي ويئي آهيان. 
7 (ڏهر 22_3) 
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97 بغير“ پدرا ن انجي سنڌيءَ ۾ عام راٿج بگڙيل 
ت ”ٻگر“ استعمال ڪكي وٿي آهي. ”“ جو اچار سنڌي ماڻهن کي نڻو 
نهن جن ڪي هاج تاين ”غ“ کي ”گ“ اچاريندا آهن. 
چكي چئيسر ڄام سين, ليلا تون ئ, لكا, 
'دوس؛ تنهئجو داسڙو كائد وڎياقي کا 
تہ ڍولو ڍڪ سندياڪ عيبن کي آڏو اچي. 
(ليلا چئيسر172) 
...مين شعر ۾ لفظ 'دوس' فارسي لفظ ”دوست“ جي بگڙيل صورت 
آهي سنڌيءَ ۾ "ج کي ڦيراٿي "ز“ ڪرڻ ب عام آهي. 
رتا نئن صراف سين, ڀڃي ڇڎ بازي, 
٣‏ ڪئكو چلاتيين, رپو ”رواڙيُ, 
جڄٿ ٿيندو قاضي. ات توريئدا ٿجويز سين۔. 
(سريراڳ: 8_4) 
هن بيث ۾ ر”رواچيءَ“ جي ”ج“ کي ”ز“ سان مٽاتي سنڌيءَ جي عام 
ماڻهو واري ڳالهايل صورت ”روازي“ ڪر آندي وٿي آهي. اڄ تاٿين 
”رواجي“ بدران ”روازي“ جو اچار سنڌي ڳوٽاڻن ۾ هلئدو اچي. 
هڪ ٻيوبيت: 
معلہ ماڳ ت. اڳئيڻ ”گلتگي“ مڻچه گريا. 
ملاح تنهنجي مڪڙيءَ اچي چو چڙهيا, 
جٿتي ڊينگ هريا, ت تتي تاري تنهنجي. 
(سريراڳ: 113) 
هن بيت ۾ لفظ ”فرنگي“ مٽائي ”ڦلتگي“ ڪم آندو ويو آهي. 
رسالي پر ڪن .اها ات يٽ مين ٿا ڻر ڪڻ لفظن. جو 
اصلي عربي فارسي توڙي بگڙيل سنڌي ٻئي اچار موجود آهن, 
جنهن مان ٽو پوي ٿو تہ شاهہ لطيف اصلي اُچارن کان اڻ واقف 
ڪين ه.. هن ڄاڻي واڻي شعر جي روائي, سلاست ۾ موسيقيت 
قاتہِ رکڻ لاءِ ٿتوڙي عامہ ماڻهوءَ جي لهجي کي استعمال ڪرڻ جي 
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خيال کان اهي بگڙيل صورتون ڪتب آنديون آهن. ان لاءِ هي ٻ 
بيت مثال طور ڏسو: ڇ ؛ 
سڙهہ ستوان لاڄو ثوان, اولا ستدن عاج, 
ساڻي سفر هليا,. ڀري جنگ ”جهاچج“ . 
حاصل ڪرين جاج, واحد ونجارن جي. 
(سريراڳ:1_-12) 
لڙ لهريون لس ليٽ, جٿتي انت تہ آپ چو 
اها اًتِ تر اوليين. ٻيڙا مٿي ٻيٽ 
جوکو ٿئي ن ”جهاز“ کي, ڦرهي اچي مَ ڦيٽ, 
لڳي ڪا َر لپيٽ, هن غريبي غراب کي. 
ھ. ٍ (سريراڳ:111) 
مٿين ٻِن بيٽن ۾ ”جهازڙ, (اصلي اچار) ۾ ”چهاچ“ (بگڙيل اچار) 
ٻئي موجود آهن. هي ٻ بيت پڙهو: 
مان پڇئٿي سڀرين, ڇت پر ركج چيٿ, 
سڙهہ ڌتٿاري صاف ڪر, صابڻ ساڻ ”سبيت“, 
سامونڊي سچيٿ, ٿيءَ تہ پهچين پار کي 
(سريراڳ:3_1) 
سرمو ”سفيايءَ“ ڃى جڏهن پاٿو چڻ, 
تڏهن ڏئي تن اڇائي عالم جي. 
(آسا:42.4) 
مٿين بيتن ۾ ”سفيد“ ۾ ”سييت“ --اصلي فارسي اچار ۽ بگڙيل سنڌي 


اچار ٻئي موجوڊ آهن. رسالي ۾ اهڙا ڪيتراتي بيت ملئدا, جن ۾_شاه لطيف 
ميي ماڪائي وڌو واٿ ولڻن کي 
خبير ٿي كيت ڌڻن کي وڏوڻا واهي, 
ڪرهي ”ڪاڪٽ“ ڇڎي وريس ث واتي, 
چائگي چزاتي, وٿي ويچاري وسري 
(كنڀاٽ:0_2 
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بيت ۾_لفظ ”طاقت“ بدران ”ڪاڪٿ“ ڪر آندو ويو آهي. 
چت چڙن چوريو ”جونڪ“ ٿئڙم جوء. 
(سهڻي:8-4) 
لفظ ”ڎوق“ بدران“ جونڪ“. 
وارو ور وٽي ويا,. جيڏيون ڪري ”چور, 


٬؛‏ (ديسي:2_4) 
”زور“ بدران“ جور“. 
مران جي هن هئد, وڃي ”مٿ“ ملير ڏي.“ 
(مارکي:9_6) 


مي پدران .يڙن 
ٿي. ايس. ايليٽ لکيو آهي ت ”شاعريءَ ۾ هر اثقلاب, عوامي ٻوليءَ 
ڏاتهن موڌڻ .9 " هن جي نظر ۾ احساس جو اظهار عام طبقن جي 
ٻوليءَ ۾ ٿي سگهي ٿو ِ 

شاه ان خيال کان سنڌي شاعريءَ ۾ وڏو انقلاب آندو جو پنهنجي 
وقت جي سرڪار ۽ ان جي ورسايل طبقن جي ٻوليءَ کي ڇڏي ان جي 
عام ماڻهن جي ٻوليءَ ۾ لهجي ۾ شعر چيو 
شاھ لطيف جا عوامي ڪردار 

شاهہ لطيف کان اڳ وارا دئيا جا عظيہ شاعر, ٻوليءَ توڙي محاورن ۾ 
ماحول جي خيال کان عام ماڻهوءَ کان گهڻو پري هڪا. شاعري فقط ورسايل ُ 
طباتن جي ميڙاٹ هٿي شعر ۾ فقط انهن ٿي طبقن جي ماحول ۽ امنگن جو 
اظهار ڪيو ويندو ه.و عام ماڻهوءَ جي ٻولي توڙي جڏبا گهٽ اهميت وارا ها 
۾ ”عظيم“ شاعرن اڻهن کي ڌيان لائق ٿي ن ٿي سمجهي.و ”عظيم“ شاعرن جي 
شاعري جا موضوع سورما, توڙي سور ميو ڻ ڀا تہ ورسايل طبقي جي ائسائن مان 
هوندا هڪا يات ماڳهين انسان کان ب مٿانهان ديويون ۽ ديوتا هوندا هڪا. 

تلسيداس جي راماقط مر عام ماڻهن ڇجو ذڏذڪر گهٽ, ديوڻاڻڻ, 
ديوين, اڻهن جي محبوباتن, راڻين ۾ فوجي سالارن جو ذڪر وڌيڪ 
آهي. هئن شاعرن وٽ جي عام ماڻهوءَ جو يا ان جي زئدگيءَ جو ڏڪر ڀا 
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بيان آهي ب تہ ان کي ثاتوي حيثيت آهي. عام ماڻهو يا تہ فوجي 
جرنئيلن جي سڀاهي آهن ڀا يتان ۾ جا .اي هئن کي 
----- 0 
احس اس پا امنتگون هجن 

شيڪست ‏ ند 
شاكلاڪ پاري ظالہِ يهوديءَ ج.و توڙي مٿاهين طبقي جي 9 
شاهوڪارن ۾ لار ن جو ڏڪر ملي ٿو هن جي تاريڂي ڊرامن ۾ شعرن 
مرهيثري 4 هيٽري ت اوتيلو ۾ شاهہ ايليا جهڙا بادشاه, يي 
جهڙا فوجي جرئيل هن جو موضوع آهن, جن جا پڀڀڪيدار لياس, ڄڻ 
95" 
شاعريءَچي سونهن آهي ِ٫=‏ . 

شاه لطيف جو زمائو سخرهين صدي٤جي‏ آخري ڏهاڪي کان 
وٺي ارڙهين صديءَ جي وچ تاٿين آهي. شاه ان دؤر ۾ پنهنجي شاعريءَ 
جو موضوع پىهئجي ملڪ جي عام ماڻهن کي بخايو هن فارسي زبان 
جي روايتي ماحول کي ڇڎي پنهنجي چوڌاري وسندڙ ماحول ۾ اوئهو 
وڃي ان جي چتسالي ڪئي. علام. آءِ آءِ قاضي لکي ٿو تہ ”هو(شاهہ 
لطيف) مهاڻن, ماڇين, هارين, چرخي ڪٿيندڙن ۽ شهزادن سڀئي کي 
ساڳيءَ سهوليٿ سان بيان ڪري ٿو اهڙي جامع َا 
محاوري ۾ اصطلاح کي اسخعمال ٿو ڪري جو اٿين ٿو لڳي ڄڻ 
سندن تي طبقي سان واسطو رکي ٿو.“” 

شاهہ لطيف جي دؤر(ارڙهين صديءَ جي وچ) تاتين مغربي ادب ۾ 

پڻ عام ماڻهوءَ جي ٻوليءَ ۾ شعر چوڻ يا عام ماڻهو: جي باري ۾ لکڻ جو 

تصور تي پيدا نہ ٿيو ه.و ان وقت تاٿين اوڀر توڙي اولھ ۾ شاعري 
مٿاهين يا وچولي طبقي جي لاءِ هئي. شاعر جي هڪ خاص ٻولي هئي, 
7-7 فقط پڙهيل ۾ مٿا هين طبقي 
”0000 9 0 
سنڌي ادب ۾ عوامي شاعريءَ جو جيڪو رجحان پيدا ٿيو شاهہ لطيف 
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مغربي شاعريءَ ۾ عام ماڻهوءَ جي ٻولي ۾ لکڻ ۾ شعر ۾ عام ماڻهن 
جي جڏبن جي اپٽار ڪرڻ جو تصور شاه لطيف کان اڈ صدي پوءِ پيدا 
ٿيو ۾ شاھ عثات کان ڏيڊڍ صدي پوي جڎڏهن 1ع ۾ ورس 
ورت حڊڪول رڇ سان گڏ پنهنجي شعرن جو مجموعو ”سريلا گيٿ“ ڇپايو 
۾ ان جو مهاڳ لکيائين : 
عام ماڻهوءَ ۾ پورهيت طبقي جي ٻوليءَ ماحول, توڙي جذبن کي 
شاعريءَ ۾ اسخعمال ڪرڻ واري ثظرثي جي خيال کان سنڌي شاعري 
مغربي شاعريءَ کان گهڻو اڳتي آحي. لوڪ ادب جي در کانپوءِ اسان 
جا سنڌي شاعر ٿي آهن, جن پنهنجي ملڪ جي مسڪين ماڻهن کي 
ان لائق سمجهيى جو هو شعر جو موضوع ٿي سگهن ۽ هئن جي نماڻيءَ 
۾ نننڍڙيءَ پر رتگين, سادن سچن جڏبن ساڻ ڀريل دنيا شاعرن جي شعر 
مٿي ڏيکاريو ويو آهي ت مغربي شاعري توڙي مشرقي شاعري 
شاه لطيف چجي در تاتين يا تہ مٿاهين طبقي يا تہ وري وچولي طبقي 
جي ماحول توڙي ٻوليءَ تائين محدود پئي .۾ ين يا 
پورهيت طبقي جو ذڪر يا ان جي باري ۾ بيان ڄڻ تہ ممثوع هو 
سنڌي شاعرن هڪ قد اڳي وڌي هڪ روايت کي جدم ڏن وو شاعريءَ 
۾رعامماڻهو ۾ ان جي روزائي زندگيءَ جا عڪس نظر اچڻ لڳا. شاعري 
آسمان تان هيك لهي زمين ٿي آٿي. ديوين ۽ ديوتاتن جي مأابعد 
الطيعياتي ماحول کان نڪري حقيقث پسنديءَ تاڻين پهتي. عام 
ماڻهو شاعرن جا سورما ۾ سورميون بئيا. شاهہ لطيف تي ان روايت 
ڇي چوٽ ٿي. هن سنڌي شاعريءَ جي انهن روايٽن کي سيئگاري, 
ٿاهي, عروج ٿي پهچايو 
شاهہ لطيف جي سورمن ۽ سورمين 'ٿي نظر ڪٻي ت اهي پورهيثت 
طبقي مان ٿي هئا, جن کي هن کان اڳ دئيا جي عظيہ شاعرن شاعريءَ 
مان تيڪالي ڏٿي ڇڎي هڪي. ڇو تہ سڄي دئيا جي شاعري رڳو هڪ 
خاص ورسايل طبقي جي تفريح جو سامان هئي. شاھ لطيف ان کي 
پنهنجي اصلي ماڳ ڏي موٽائي آندو ۽ پنهنجا اڪثر سورما ۾ 
سورميون عوام مان ٿي چونڊيائين. 
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سسڪي ڌوٻياڻي آهي, محمد کٽيءَ جي ڌيءَ آهي, جيڪو ڪپڙا 
ڌوتي گذر ٿو ڪري۔ اها ڇوڪري اها ڌوپٻيءَ جي ڌيءَ سنڌي شاعريءَ ۾ 
ڳولها جي علامت ٿي وڃي ٿي. پنهون, جيڪو ڪيچ جو شهزادو آهي, 
ان کي ٻ محمد كتي وٽ ڪپڙا ڌوتڻا ٿا پون۔ 

سهڻي ڪنڀار جي ڌيءَ آهي, جنهن جو مٽيءَ چڪ ۾ آويءَ سان 
وا سطوآهي. 

مارئي ٿر جي مَارن جي ڇوڪري آهي, جن جي کاڌ خوراڪ 
”آڻيون ۽ چاڙهيون, ڏٿ ڏيهاڙي سومرا.“ ان نماڻيءَ ڇوڪريءَ آڏو وقت 
جو بادشاه هيڱو ثابت ٿيو ۽ مارقي وطن پرستيءَ جو اهڃاڻ ٿي وتي. 

سر ڪاموڏ ۾ شاهہ لطيف سنڌ جي مهاڻن جي نينگر نوريءَ کي 
سمين شهزادين کان ب مٿڀرو ڪري ڇڎيو آهي. 

گهاڻتوءجو مورڙي مير بحر آهي, پران سان گڎ جڎڌڙو ۾ ضعيف پڻ آهي. 

انهن کانسواءِ کاهوڙي, رامڪلي جا جوڳي. ڪاپاتتيءَ جون چرخو 
ڪٿيندٿ اهي سڀ نماڻن طبقن جا ڪردار آهن. =: 

ڌوٻيءَ جي ڌيَ مارن جي ڇوڪري مهاڻن جي ئينگر هن کان اڳ 
ڪنهن ٻيءَ ٻوليٰءَ جي عظيہ شاعرن پنهنجي شاعري جون سورميون تہ 
ٺهيي پر پنهنجي شاعريءَ ۾ ڪر لاثق ٻ نہ سمجهيون۔ 


شاھ لطيف جي شاعريءَ ۾ عام ماڻھوءَ جي زئدگي 


پر عام ماڻهوءَ جو بيان پڻ ڪيا. ٿي. ايس. ايليٽ جي لکڻ 
موڄب: ”شاعري اهڙو فن آهي, جيڪو سختيُءَ سان قومي آهي. ڇو تہ 
هن جو خيال ۾ فڪر سڀئي قومن ۾ ساڳيو تي ۽ عام ٿي سگهي ٿو پر 
احساس هر قوم لاءِ عام كث پر خاص (8011100197ع) آهي, ۾ شاعري اڻهن 
احساسن جو اظهار آهي.“ اڳتي هلي هو لکي ٿو ت ”اها طع شده ڳاله 
آهي ت ماڻهو پنهنجي ٻوليءَ جي شاعريءَ ۾ ٿي پنهنجا سڀ کان شديد 
احساس ظاهر ڪري سگهن ٿا. هڪ قوہ جي ماڻهن ۾ ثفيس ترين ۾ 
پيچيده ترين جڏبا توڙي سادا ۾ اڻ گهڙيل جذبا ڪان ڪا هڪجهڙاتي 
رکن ٿا, جيڪا ٻيءَ ٻوليءَ جي ماڻهن جي ساڳي ٿي طبقي ۾ ن ٿي ملي 
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سگهي. اان ڪري عظيم شاعر کي پنهنجي هم وطنن لاءِ ۾ هم وطثن 
5 
هر لهتي منطخ لاغ لو اق" 
شاه لطيف ان لحاظ کان ب عظيہ هو جو هن جي شاعري 
سندس ديس جي ماڻهن مان هر هڪ لاءِ هئي. ڪهڙي ب ذهئي سطح 
وارو شخص, عالى پڙهيل, توڙي اڻ پڙهيل, شاهہ لطيف جي شعر َ 
جي رس ۽ رچاءَ جو مزو ماڻي سگهي ٿو اهو فقط هن ڪري جو هن 
جي شاعري سنڌ جي شاعري آهي_ اها سنڌ جي ماڳن توڙي ماڻهن 
جي شاعري آهي. اها سنڌ جي وڻن ٽخن, گلن, ڦلن, ڍورن, توڙي 
پکين, ڀٽن, درياهن, جبلن ۾ ڊنڍن جي شاعري آهي. اها سد جي 
مارن, جهانگين, لوهرن, ڪنڀرڻ, واڍن, مهاڻن ۽ سوداگرن جي باري 
۾ آهي. ان شاعريءَ کي پڙهڻ سان خبر پوي ٿي تہ سن جي ماڻهن جا 
احساس ڪهڙا آهن. اهي محسوس ڪپئن ٿا ڪن. جيئن مٿي 
ڄاڻايل آهي ت هر قوم مخصوص تموني ۾ محسوس ٿي ڪري تہ هن 
شاعريءَ ۾ِ اهو مخصوص نموئي وارو سنڌي احساس آهي, اهڙو 
احساس, جيڪو ڪنهن ٻِكي ه نڌ تاهي. 
هيءَ شعر پڙهو: 
منيسي جهل مهار ڪَنيسِ ڪاھ مر ڪرهو 
مون نماڻيءَ جي نجهري, ڀيرو ڪچ ڀٿار 
ساچن توهان ڌار, ڏثہہ ڏينهن قيام ج.و 
(ديسي:1-1) 
انهيءَ بيت جي پهرين سٽ ۾ لفظن ”منيس“ ۾ ”ڪيس“ جو ورجاءُ 
اهڙن جذبن جواظهار آهي, جيڪو رڳو سن ۾ ۾ رڳو عورتن وٽ ملئدا. اهو 
مٽجچڻ ۾ ڪسجڻ جواحساس ۾ان جو اهڙو اظهار رڳو سنڌ ۾ٿي ملنئدو ان 
0909 * ۾ ”ڪئيس“جي جذبي 
جوٹرجموٿيڻ ثاممڪن آهي. 
شاهہ لطيف جي شاعريءَ ۾ سنڌ جي عام ماڻهوءَ جو ذڪر جابجا 
ملئدوي پروفيسر عبدالعلي قلياڻيءَ جي لك موچپ, ”قدرتي تنظارا, , عامر 
ماڻهن جي زندگيءَ جا ذريعا, طريقا ۾ عادثون دُري پرزي جاچيون اٿس.“ 
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لوهر جي دڪان ڏي ڪن ٿورن شاعرن جو ڌيان ويو هوند.و ڇو تہ 
هن وقت تاين شاعرن جي تظر درٻارن ۽ مٿاهن طبقن ٿي تٿي ڇميل 
هڪي. پر شاهہ لطيف, لوهر جي دڪان جي تمثيل سان ڪهڙا تہ سهڻا 
تس َا ۾ ان جو ڪهڙيءَ نہ ڪاريگريءَ سان ماحول 
9 ڪڙهي, لوه پري, ڌوڌا جت ڈڳن, 
م؛ترڪن منهن ڪڍڍيا, جت سائداڻيون سهڪن, 
اڄ پڻ اڳڙين, ميڙو آهي مچ ٿي. 
(ايمن ڪلياڻ: 29_3) 
سي سئداڻ ڻ ڪري پجچ گهر لوهار جي 
”-9900 
سهي جيئن سائداڻ, 'ڏڪن مٿي ڌڪڙا, 
وهہ وڃائي پاڻ, ڏئي ڏٻائون ڏنگڙين. 
(ايمن ڪليا: 24_3) 
ٻاريو اُجهاٿين, پرين_ اُجهايو ٻارين, 
مون کي ٿا مرين, لُكا لوهارن ڇا. 
(ايمن ڪلياڻ: 3_-0620 
اڄ اآڳڙيا آٿيا,. وڌا سِراڻي, 
پياري پاڻي, ڪندا تيغون تکيون. 
(ايمن ڪلياڻ: 27_3) 
سرها ڏثمر سي, جئين ساجاءِ سِراڻ سيڻ, 
(ايمن ڪلياڻ: 30_3) 
مٿين بيتن ۾ ڌئوڻيون آهن, مچ ب آهن, مترڪن ۽ سنداڻن جو 
ڪر ب آهي. ترڪ جو بيان ٻ, تلوارن کي پاڻي پيارڻ جو احوال بہ 
آهي, تہ سراڻ جو ذڪر پڻ. هثن بيئٽن جو ماحول اسان جي سٿڌ جي 
عام ماڻهوءَ جو تٿی ماحول آهي. هر ڳوٿاڻو لوهر جي دڪان کان واقف 
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آهي. ان ڪري لوهر جي دڪان جي تمثيل سان چيل ڳاله هن جي 
روح ۾ رچي ٿي وڃي. ان مثال ڏڎيڻ سان ڪهڙي بہ پيچيدي ڳاله 
سئدس سمجه۔ ۾ يڪ ويهي وبندي 
واڍي جي باري ۾ هينيون بيت پڙهو ۾ ڏسو تہ ڪهڙي نت فتڪاريءَ 
سان واڍي جي مثال سان پئهئجي دل جا حال اوريا اٿائين. 
ڏونگر تون ڏاڍو ٿو ڏاڍا ڏاڍايون ڪرين, 
مون تن اندر تين وهين, جيكن وڻ وڍي واڍو 
ڪرم رجو ڪا ن تت پر ڪير پند ڪري 
(ڪوهياري: 1_2) 
ڪُٽِ جا ٿائوَ ۾ ٺائاري اهي بہ ڳوٺاڻيءَ زندگيءَ جو حصو آهي. 
ثاثاري جي ذڪر وارو هيءُ بيت پڙهي ڏسي ڪ‫ ان مان حاصل ٿيندڙ 
ڀلي ڪري آٿين ٿاٿارو ڏيها 
ڀڳي ڪٽ سڄي ٿي, لٿي چاڪ ڳراءِ 
(سامونڊي:1!۔ وائي) 
ڪٽڀر جي باري رهيٺنيان بہ بڀت پڙهو: ٰ 
”نهائينءَ کان نينهن, سک منهنجا سپرين, 
سڙي سارو ڏيئهن, ٻاهر ٻاڦ ث نڪري.“ 
(رڀ:17-2) 
تينهن نهاتينءَ کان ڍڪيو ڪوڌہ ڍڪکين, 
ڇر ڄيري ڇڏذييي ڪيکن ڀچندا ٿان 
سندي ڪنڀاران ڪن ڪريجا ڳالهڙي 
(رپڀ: 154_2) 
لوهر جي باري ۾ هڪ ٻيو مشهور بيت: 
ڪڙي منج ڪڙو جيتن لوهار لپيٽيي 
منهنجو جڄيءَ جڙيو اتين سڀيرين سِين. 
(پروو سئندي: 53-2 
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هڪ هئڌ ڪوريءَ جو ذڪر ڪندي چوي ٿو: 
هلو هلون ڪورٿين, تازڪ جن جو نينهن, 
ڳنڍن سارو ڏينهن, ڇثڻ مور ن سکيا. 
سرسريراڳ ۾ ٻپڙيائن ڄو ذڪر آهي: 
ٻيڙياڻا بئي., ىٌ ٿو نہ قبہنديون ڳالهڙي ج 
سڄيون راتيون سمهين, ڀر سکان ڏيعي, 
صبح سڀيٿئي پار پڇندءِ خبرون 
(سريراڳ: 14-3) 
مڱڻهارجو ڪر پڙهو: 
مان پڇنئي سپرين چٿا چر م وي 
اڳيان پريغَن پاءِ پلیو مڱڻهار ڪنان 
--- 2-1 
سرگهاڻو٤‏ ۾ ساٿين جي باري ۾ چوي ٿو: _ 
کلي جان کنڪاريان تان ساٿي سنڱگ ث ڪن, 
واريو وهٽ وڃن, ڪڻ. سڀاڳڻ سامهان 
(گهاتو: 9_1) 


چيو آهي. سر ڪاموڏ ۾ اهڙيون ڳالهيون ڪيون اٿاٿين جو سڄو نقشو 
پنهنجي كکيءَ ڌڌپ سان آڏو اچيو وڃي. شاهہ لطيف کان اڳي رڳو 
سهڻن رنگن, سرهاڻ, ڀڙڪيدار پوشاڪ., اطلس ۽ ڪي مڂواب کي 
شاعريءَ ۾ ڏڪر ڪرڻ لاكق سمجهيو ويندو هو هن سُر ۾ شاهہ لطيف 
.--- 7 تن 


”(ڪامو؟: :_3) 
ڄاريون کاريون ڇِڄ ڇپريون جن جي محبت مڇيءَ سا 
رهن وهڻ سر ٻپانڊٿين, سڀعځي بديو هاڻ, 
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لڌاڙن جيئن لطيف چڪي, پاڻيءَ وڌتون پاڻ, 
تن ملاحن جو. ماڻ سمي سر ڪئكو پانهنجي. 
(ڪاموڏ: 12_11 
ڪاريون ڪوجهيي ڪُوڙيون, مور نہ موچاريون, 
وٺي ويڻيون واٽ تي. ككيءَ جون کاريون, 
ائن جون آريون سمي ريءَ ڪير سهي. 

, (ڪاموڏ:111). 
گندگيءَ ڀريل گوڏ وارا, چار کڻي کاريون جهلي. هلندڙ كکيءَ هاڻا 
ڻهو '". جيڪي لڌڙن جان پاڻيءَ ۾ پيا تڙگن جن جي پل کي ڇهندي 

------ 
کكکيءَ هاڻيون كاريون ڇڇيءَهاڻا ڇچ, 
پاند جئي جي پاند سين, لڳكو ٿئي لڄ, 
ار ڄام سهڄ, اُڀو ڪري ان سين. 
(ڪاموڌ: 1-_10) 
اهي شاهہ لطيف جي شاعريءَ جو موضوع آهن, جيڪي نماڻي 
غريپ طباتي جا آهن, جن وٽ سونهن آهي ند سوڀيا, يي 
محن ماڙيون, نہ ڪي گل گلزار. . ار ماڻهوءَ جي 
جيءَ ۾ جهاٿي پاڻي ۽ ان جي زئدگي, رهڻيءَ ڪرڻيءَ ۽ دک درد جي 
ايمانداريءَ ۾ حقيقت حقيقت پسنديءَ سان عڪاسي ڪئي. نہ يٽ پٽيهر, نہ 
روشڻ رخ ت عئيريڻ گيسي اهي آهن اسان جي ملڪ ڇا ماڻهي ۽ اها 
آهي سندن=<ياتي. 
جيها سي ٿيها, مون مارو مڇيا, 
مون جيڏيون ملير ي چونڊن موڪ مها, 
ٿم آس اها, ڪڏهن ڪيرائيندين ڪوٽ کي. 

(مارتي:ابڀات متفرقہ_9) 

جهڙا تهڙا, سادا, سوڊا, ثماڻا, ڪارا ڪوجها, جن جي گوڈ ۾ گند آهي, 
جن مان ککيءَ ۾ ڇِڇيءَ جي ڌپ پئي اچي, اهي منهنجا آهن. مان انهن کي 
مڃيان ٿو انهن ۾ منهنجو ايمان آهي ۽ انهن مٿان قائہ ٿيل ڪوٽ کي 
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ڪيرڻ جي آس رکان ٿو اهو آهي شاھہ لطيف جيڪو ملڪ جي مٽيءَ ۽ 
ان ڄي ماڻهن ۾ غير مشروط متا ٿو رکي. جهڙا آهن اهڙا ٿي مڃي ٿو 
شاه لطيف جي محبوين ۾ دوسئٽن جي چونڊ تہ ڏسو: 
جن ڪراين ڪڇ جا, ور ساهيڙيون سي. 
اًتِ اُڪنڍي آهيان منهڻجا مارو جي. 
پکن سين ت. پاڙيان هنڈ تنهنجو هي, 
اهل اباڻن کي مري شالَ ملهاتيان. 
(مارتي:8-3) 
شاهھ لطيف محلن ۾ رهندڙ سون رٻي سان رائديون ڪندڙ سوڍن جو 
ڪر تتہ ڪيو آهي, پر ڪراين ۾ ڪچ جا چوڙا پائيندڙن کي وڏيڪ 
اهميت ڏئي اٿاين. هن جي لاءِ سون رپود پر جيها تيها مارواصل شيءِ آهن. 
هي بيت ت پڙهو: 
ڪارا ڪراين ۾ سون اسان کي سوء, 
ور جيڏين سين جوءِ فاقو فرحت ڀانئيان. 
(مارکي:10_3) 
شاه لطيف جي ديس جا ماڻهو دولٹ کي اهميث نٿا ڏين, هڻن لاءِ 
سون سوءِ آهي , هنن کي پنهنجي غريب جيڏين ساهيڙين سان گڎ يک 
مرڻ ۾ بہ فرحت محسوس ٿي ٿئي. هثشن جي خودداري ت ڏسو۔۔ آرام ِ 
عيش جي زندگيءَ کان هئن لاءِ عزت جي بک بهٿر آهي. 
”ا9 
ڪٿي نہ وٿي آهي؟ جيئن هن جو موضوع عام ماڻهو آهي, تيكن 
پنهنجي شعر ۾ ماحول پڻ ان عام ماڻهوءَ جو چٽيو آهي. .-.- 
چوڌاري وسندڙ ماحول , سندن ويس وڳا سادا سودا, ڪڇ جون ڪاريون 
چوڙيون سندنڻ گهرڙا ۾ سندن کاڌا ٻپ سادا. 
هن مد مارو سثرا, ڊئگر ار رهن, ِ 
هن کي لوه لطيف چئي هو كائر متجه کلن, 
کاٽوئيا کاڄن, مينهن وستدا موٽ تون. 
(مارقي:69) 
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ور سي وطن ڄاٿيون صحرا سٿر جن, 
ويڙهيا گهمن وليين, جهانگي منج۔ جهنگن, 
مون کي ماروٿڙن سج ڳڻائي سج ۾ 
(مارٿي: 15_3) 
نگرن وارا کهر, رهڻ لاءِ پکا, کائڻ لاءِ کاٽونبا, چوڌاري صحرا رڂ 
پٽ, ان ۾رگولاڙا ۾ گگريون۔ 
ساڻ پلاءِ نہ پاڙيا,. ڏؤئرن جي ڏوتي. 
(مارقي: 5 واٿي) 
پنهنجي طبقي جي ماڻهن سان رهي سادن کاڌن کاكڻ ۾ لطف ٿو اچي. 
شاهہ شهزادن, شهزادين., امير ڦورو طبقن جو شاعر نہ آهي. شاهہ لطيف 
صحيح معليٰ ۾ عوام جو شاعر آهي. ٰ 
سنئدس دعا اثہ ڏسو: 
سارنگ سار لهيچ الله لڳ اُڃين جي, 
پاڻي پوچ پٽن ۾ ارزان ان ڪريج, 
وطن وساٿڀج, تہ سنگهارن پرسک ٿكي. 
 ..‏ ڪه کي 
جن مهانگو لهي ميڙيو سي ٿا هٿ هڱن, 
ڏڪاريا ڏيھ مان موڎي شال مرڻ۔ 
(سارنگ:16_4) 
شاهہ لطيف جي دعا آهي ت وطن لا سڄو وطن وسي, سنگهارن 
لا عام ماڻهن لاءِ تہ انهن کي سک پلڪ پئي. 
۱ شاه لطيف جي پِٽَ آهي ت انهن موڎين لاءِ جيڪي مهانگو ڏسي 
مال نفعي جي لالڇ ۾ ميڙين ٿا .يڪي ڏڪاري آهن, جن جي ڪري 
عام ما ٤تي‏ مصيبت ٿي نازل ٿغي ٿکي 
کا 3 ار ڪن ڪي آهي, پر سچ 
پچ انهن سان سندس عشق جي حد تاٿين محبٿ آهي. هن جون دعاتون 
ب سٹگهارن لاءِ آهن ت هن جون پٽون سنگهارن جي دشمئن لاءِ آهن. 
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سُر کاهوڙيءَ ۾ اڻهن ڇجو ذڪر آهي, جيڪي زندگيءَ جي فلسفي 
کي حقيقي صورت ڏيڻ لاءِ عملي جدوجهد ٿا ڪن جن کي سچ جي 
ڳولها آهي, جيڪي پنهنجي حياتي سچ جي ڳولها لاءِ وقف ڪري ٿا 
ڇڏين جيڪي اڳواڻن جا ب اڳواڻ ۾ سونهن جا ب سونهان آهن. ڏسو تہ . 
3-7 ند ڪل شيع 
ڪيا ڀخن, ڌڙ گڏتو ڌوڙ صِ 
ڳالهيون ڳهلي لوڪ سان پاڌر پٽ ن ڪن, 
ڪاچا آهي تن, مون پريان جي ڳالهڙي 
(کاهوڙي:111) 
اهي ٿي عام ماڻهي جن جي گودڙي ڌوڙ ‏ گڏيل آهي, جن جي منهن 
. تي دزلڳي پكي آهي, انهن وٽ ٿي شاه لطيف جي پرينءَ جي ڳاله آهي, 
ن ڀڙڪيدار پوشاڪ وارا امر, نپير, پراهي ٿي ڌوڙ ۾ رڱيل ماڻهي 
مون سي ڏٺا ما جئي ڏٺو پرينءَ کي, 
تمي سندي ڪاڪ ڪري ذ سگهان ڳالهڙي 
(کاهوڙي: 2_1) 
اهي ٿي ڌوڙ ‏ گڏيل گودڙيءَ وارا انهن ٿي پرينءَ کي ڏٺو آهي, اُٹهن 
وٽ تي پرينءَ جي ڳجه جي ڳاله آهي., اُنهن جي ٿي محبوب سان 
ملاقات ٿ ٿي آهي, اهي ٿي مقصد ماڻي سگهن ٿا. انهن جا پارهي آهن: 
سڪا منهن سئدن پير پراڻا کكيٿرا, 
سا جوء جهاڳيآٿيا, سونهان ڄث منجهن, 


ڳجها ڳجهيون ڪن تنهان پراهين ۽ پنڈ جون 
ًُ (کاهوڙي:26_1) 


70797 7 جن جو منهن سُڪو ڀير آهي, 
اهي ٿي ان جاءِ تان ٿي آيا آهن, جتي رهبر: ليڊ ۽ سونهان ٻ منجهي 
پون پون. اهي کاهوڙي اتي ٿا وڃي پهچن, تڏهن ٻہ اڃا اڳتي هلڻ جي پچار 
اُٿن. اڃا ب اڳتي ڇو ت ڪاتدات جو ڪو ڇيه ٿي ڪونهي. ڳولها جو 
ڪوانت ٺاهي. 
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ڏوڻي سا ڏورين, جا جوءِ سُڪي نت ٻُڌي, 
پاسا مٿي پاهڻين, کاهوڙي كوڙين, 
ويا تت ووڙين, جت نهايت نائھ ڪا. 
(کاهوڙي: 9_.1) 
کاهوڙين وٽ ئہ پلنگ ن پٿرڻيون, نہ ريشمي چادرون, هو پٿرن ٿي 
پاسا ٿا کوڙين, سخت زندگي ٿا٫بسر‏ ڪن, تڎهن بہ اتي ٿا وڃچي پهچن 
ڄئٿي سونهان ب منجهيو پون ۽ ان کان اڳٿي, اڃا ٻ اڳڻي۔ گهڻو اڳئي 
هلمدا ٿا رهن, اڻ ڏٺل اڻ ٻڌل جوءِ ڏي ڄنٽي ڪوب نہ پهٽو آهي, جڄتي 
ڪاقنات جا نت نوان راز کوليندا, هئن جو سفر جو انت ٿي تاهي. 
ايليٽ جي چوڻ موڄٻ, ”ڪاب انتها ناهي, رڳو واڌارو آهي. اڃا ٻ 
اڳتي وڌو مسافري اڃا ب اڳتي وڌو“ 
شاهہ لطيف جو فن جنهن بہ موضوع کي ڇهي ان کي عظيمہ 
بنايو ڇڏي۔ شاهہ لطيف جي شاعريءَ ۾ ڪوبہ موضوع ممنوع ناهي. 
ٻين شاعرن وٽ ٺهيل نڪيل محاورا ۾ لفظ هوندا آهن, پر شاهہ جي 
فن لاءِ اهي پابنديون ناهن. هن جو موضوع هن وسيع دئيا جي ڪابہ 
ننڍي ۾ ننڍي شيءِ ٿي سگهي ٿي. هن لاءِ ٻوليءَ جو هر اهو لفظ قبول 
ح اي يڪ الا 
ماڻهوءَ جي ٻوليءَ ۾ ۾ شاعراڻي ٻوليءَ ى عام ماڻهو جي ماحول توڙي 
شاعراڻي ماحول ۾ ڪويہ فرق ناهي. علام آءِ. آءِ. قاضي لکي ٿو 
ت, ”ڪاب شيءِ هن لاءِ گهٽ درجي جي ناهي, فطرت جي تمام 
ننڍڙين شين ب هن جو ڌيان ڇڪايو آهي ۾ هن همدرديءَ سان اڻهڻ 
ڏي ڏئو آهي.“ ٿا 
مٿي ڏنل بيڻن ۾ ڪمي ڪاسبي. لوهر, واڍا,. ڪوري ٿائارا, 
ٻيڙياتا, جوڳي. سڀ شاهہ لطيف جي شاعريءَ جا موضوع آهن. وٿلس 
فائولي لکي ٿو ت ”ڪامياب شعر آهي ڄاتل سڃاتل شين کي نئين 
طريقي سان ڏس“ '" لطيف بہ انهن ڄاتل سچاتل شين کي نئين , 
طريقي سان ڏٺو آهي. هن معمولي شين کي پنهنجي شاعريءَ جو ُ 
موضوع بٽايو آهي. 
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پاڇاهي ن‫ پاڙيان, اُديون سّکيءَ ساط, 
ڍڪي ساري جڳ کي., رهي اگهاڙي پاڻ, 
ٻيهر ڄاپي ڄاڻ, ابر جي اوصاف کي. 
(مارٿي: 14_7) 
سکيءَ مان اهٽڙو اخلاقي نڪننو ڪڍ ڻ ۾ اهڙيءَ عام شيءِ کي ايڎو 
بلدديءَ تائين پهچائڻ مشاهدي ۽ اونهي سوچ جو ڪم آهي. 
ٻڃوبيت پڙهو: 
ٻذڌندي ٻوڙن کي, ڪي هاتڪ هٿ وجهن, 
توڻي ڪنڌيءَ ڪن نات ساٿ وڃن سير ۾. 
(سهڻي:1-8) 
”ٻرڙا مار زواچي شيءَ آهي, جن ڏي عام شاعر هوند اک کڻي بت 
نهار پر شاه لطيف ان مان ڪهڙو ن عجيب خيال پيش ڪيو آهي: 
هڪ جاءِ تي نار جو بيان آهي: 
جنءَ سي کوهي ٹار وهن واريءَ گاڏتان, 
هنيڙو پريان ڌا ٽہيرياس تہ تيري 
(رڀ:112) 
تئي جي لڳاتار سڙڻ جي ٻاري ۾ چوي ٿو: 
ڄنءَ سو تغي ترو کامي كوري وچ ىي 
مون کي ڏنو سڄِڱين, منجهان سڪ سروو, 
ور جهيڻو اي ٻر م قوراقو سڄِڻين. 
(رڀ:7_1) 
ڳنڍير جي تشبيه ڏسو: 
جن كنڍيون منجهہ ڳنڍير, تنءَمون من ماروٹڙن سين۔ 
(مارئي:ابيات معفرق_35) 
شاهہ لطيف جو رومان ب عام ماڻهوءَ جي دل وٿان تي آهي. هن جو 
عاشق ۽ معشوق ٻئي عام طبقي جا آهن, ۾ هنن جي رومان جو ماحول ب 
مقامي ۽ َعامہ ماڻهوءَ جو ماحول آهي. هن جي رومائي شاعريءَ ۾ ثہ 
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تڌرگس, شمشاد ۽ نسٽرن جو ذڪر آهي, ۾ نہ باڻِ نسيہ جو هن جو 
رومائوي ماحول ڏسو مشاهدو ڏسو: 
سر نسريا پاند, اثر لڳا آءٌ پرين, 
مون ٿو ڪارڻڂ ڪانام سهسين سکائون ڪيون 
(سامونڍڊي:27_1) 
سر لوهيڙيا ڳڀکا. ڪَسر ئسرتا, 
تو ڪين وسريا, ڍوليا ڏينهن اچڻ جا. اڇ 
(سامونڊي:28_1) 
سڀاري جي موس جي شروعات آهي, ٻوڙن ۾ اڇا اڇا برف. جهڙا 
يا يي ڪي يا اي ڪڇ 
وڻ ڳڀ ڪڍيا آهن. ڪُسر نسريا آهن ث باد بهار نہ ٻلبل جون لاڻيون 
ت گل لال تہ ايراڻي ماحول, شاهہ جو رومان سنڌ جو رومان آهي, سنڌ 
جي عام ماڻهوءَ جو رومان 
شاه جي ملڪ جي ماڻهن جي محبوين جا پار پيا ٻڌو: 
مٿن ٽٻڪ ٿپٻڪڙا, چڪندڙا اچڻ, 
کڙيون كھ ڀڪليون, پگهر سر پيرن, 
ايءُ وڙ ويڙهيچن, مون لوڏان تي لکيا. 
(مارکي: 87) 
پورهيتث طبقي جو جيئرو جاڳندو مثال, چرندڙ پرندڙ عمڪس, 
مٿي تي ٽچڻا, کڙين تي دز لڳل, پگهر مٿي کان جو وهڻ شروع ٿئي تہ 
وڃي پير وئي. اهي شاه لطيف جي وطئي آهن, جن کي هو محبوب ٿو 
سڎي ۾ پري کان اڻهن جي لوڏ ڏسي ٿي سڃاڻي ٿو وٺي۔ _ _ 
شاهہ لطيف جي ٬شاعريءَ‏ جي اها خاص ڳاله آهي تہ هن 
سرمارٿيءَ ۾ مارٿيءَ جي محبوب كيٿ کي گهٽ, 9 
ڳايو آهي هن ڄو موضوع هڪ فرد تہ سڄو وطن, ان جي مٽي ۽ ان جا 
ڻهو آهن. هن ٿر جي ٿڌي واري, واس واريون وليون ۾ ٿر جو سڄو 
1 اي 
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هن سر سسکيءَ ۾ ڄام پئهونءَ کان وڌيڪ ڌوٻيءَ جي ڌيءَ سسڪيءَ 
کي ڳايو آهي. سر سورٺ ۾ شهزاديءَ سورٺ کان وڌيڪ چارڻ ٻيجل جو 
ذڪر آهي. هن سُر ڪاموڏ ۾ ڄام تماچيءَ کان وڌيڪ ڪينجهر ۾ 
'رهندڙ مهاڻن ۽ ماڇين جي زندگيءَ جي عڪاسيءَ تي پنهنجو فن 
صرف ڪيو آهي. اهو سڀ ان ڪري جو شاه جي شاعريءَ ۽ خيال جو 
مرڪڙي نڪٿو سنڌ جي سر زمين, ان جا ماڻهو ۾ انهن جي رهڻي 
ڪرڻي آهي. 

شاه عبداللطيف ڀٽاتيءَ سنڌ جي عام ماڻهوءَ جي ث فقط ٻولي کي 
استعمال ڪئي, پران جو لهجو پڻ ڪم آندو اهو سڀ ڪجه هوان 
ڪري ٿي ڪري سگهيو آهي, جو هن خود عام ماڻهوءَ جي زندگي پسر 
ڪي ۾ سندس ماحول ۾ سمائجي ويو هن انهن جي زندگي کي تمام 
قريب وڃي ڏئو هو عام ماڻهن سان ملي انهن سان هڪ ٿي ويو, سندس 
دؤر ۾ عام ماڻهن کي ويجهو وڃڻ تي ڏوه ه.و جنهن طبقي مان آيو هو 
اهي سداٿين پاڻ کي عوام کان مٿڀرو ڀاٿيندا هڪا, تنهن هوندي ب هو 
پنهنجي طبقي مان هيٺ لهي آيو ۽ پورهيتن, سانگين, سامين, جوڳين 
۾ سئياسين جي صحبٿ ۾ رهيس انهن وانگر پير اگهاڙا ڪري, انهن 
سان گڎ هئگلاج, لاهوت, لامڪان تاٿين پيادل سر ڪياتين. "" 

اڻ کانسوا هن ضت ي هر صعتي کي گهمي ڏٿي ٿن لاڻ 
ڪوهستان, اتر_ چپي ڇپي جو مشاهدو ڪيائين. اتان جي ماڻهن سان 
گڎ رهيو ائهن جون ريٽون رسمون انهن جا ڏهئي لاڙا ڏٺائين. انهن جي دل 
۾ پنهنجي لاءِ جاءِ پيدا ڪياٿين تہ پنهنجي دل ۾ انهن کي محبوب 
وانگررکياٿين. انهن سان اٿاهہ پيار جي سبب تي هو سندن ايڏو قريب 
ويو ۾ ان ڪري تٿي پنهنجي شعر ۾ ڪاميابيءَ سان ۾ چٽاتيءَ سان انهن 
جوبيان ڪري سگهيو آهي, ان ڪري تي هو عظيم آهي. سندس عظمت 
ايليٽ جي اصول مطابق سندس مقامي ۽ قومي هجڻ پر آهي. 

آمريڪي شاعر والٽ وڌمکن لاءِ سڄي آمريڪا هڪ شعر واٹگر 
هڪي.'"" تہ شاه لطيف, وٽمكن کان ب صديون اڳي سىڌ کي هڪ لافاني 
۽ لازوال شعر بناتي ڇڏيو 
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شاشم لطيف جي شامريءَ جِي موسيقي 


شاعري, ثقافت جو مك جزو آهي. شاعريءَ ۾ موسيقيءَ جو گهاٽو 
سٻنڌ رهيو آهي. شروع شروع ۾ ٻكي فن هڪ ھڪا. موسياني ۾ شاعري 
ڌار ڌار وجود نہ رکندا هکا. شاعر ڳاتڻو بپ ه.و شعر چيا ٿي سُر سان ويندا. 
هكا. لوڪ گيت, جيڪا پراڻي ۾ پراڻي شاعري آهي سا ب ڳاقي چڪي 
ويندي هڪي. حضرت داقود پنهنجا گيت 195ه15 ب سُر سان ڳاتيئدو ه.و 
يوناتي شاعر هومر ب پنهنجا شعر ڳاٿيندو وتندو هو يعئي, ساڳيو ماڻهو 
شاعر ب هو تہ موسيقار ب. نہ ڳاٿڻ کانسواءِ شعر جو تصور هي تہ موسيقار 
يا ڳاڻڻي جو ٻولن کانسواءِ ڪو وجود. شعر کي تحت اللفظ پڙهڻ جو 
تصور کي ڪوز ه.و ان در ۾ ٻِولن جو سُرن سان سئگم هي نہ رڳو شعر 
۾ راڳ گڏ هڪا, پر ثاچ ب اڻهن سان شامل هو'" ماڻهو شعر چوندي 
ڳائيندا, ئچندا ۾ جهمريون هڻندا هڪا. هو جمالي جهمر ۾ ٻيا لوڪ ثاچ, 
گيتن جي سهاري سان عجيب ڪيٍفيت پيدا ڪئدا هڪا. 

”ان ڳالھ ۾ ٿورو شڪ ٿيئدو تہ شاعري تاچ سان ڳوڙهي ڳانڍاپي 
پررهي آهي, ۽ ٻنهي جو اهو لا ڳاڀو اڃا تائين مُوجود آهي_ گهٽ ۾ گهٽ 
ڪن حالخن ۾ چرندڙ عڪس يا حواسن جا عڪس, اچارن جي چرپر 
سان هلن ٿا _ سندن اهو تحرڪ يڪو شعر کان ثاچ تائين پکڙيل 
آهي: اهو ئاچ هڪ اهڙي عام چرپر ٿو يدا ڪري جيڪا اٿل آهي.“! 9 

سنڌ ۾ لوڪ ثاچ ۾ لوڪ گيت جي دؤر کانپوءِ ڀان ۽ ڀٽ بہ شعر 
ڳاتيندا وڻندا هڪا. ان کاٽپوءِ نئڙ جا بيٿ, وايون, ڪاڻيون ۾ سماع جون 
محفلون آيون. شاعري ۾ موسبيقي گڎوگڏ اڳئي وڌنديون رهيون. 

زمائي گذرڻ سان سڀڪي فن ڌار ڌار ٿيڻ لڳا, هر فن ۾ ڀخعگي ۾ 
رنگ روڀ ايندا ويا, هر فن پنهنجي ليكي جامع ٿيندو ويو ساڳقي 


ماڻهوء لاءِ ممڪن نہ رهيو ت سڀئي فنن ۾ ڪمال حاصل ڪري سگهي. 
هر ڪڻهن ٿن لاءِ ڌار ڌار قدر ۾ اصول وضع ٿيا. فتي باريڪيون ۾ 
پيچيدگيون وڌنديون رهيون. هڪ پاسي موسيقار ٻلن جي سهاري 


گهٽ, ۾ آواز جي سهاري وڌيڪ پنهنجي فن ۾ ڪمال ۾ ٹکار پيدا 0 


ڪرڻ لڳو: ٻول راڳ لاءِ رڳو معمولي ٽيڪ هڪا. اصل موسيقي آوازجي 
لاه چاڙهہ جو فن ٿي پئي. ٴگويا هڪ مصرعي جي ٻول ڻي آروهي 
امروهي آلاپ ۾ خيال بلمپت کان درت تائين پهچڻ ۾ ڪلاڪن جا 
ڪلاڪ تائون هڻندا رهيا, تہ کي 'پاسي شاعري موسيقيءَ کان ڌار ٿي 
فڪر, خيال جذيات نگاريءَ تشبيه, استعاري, لفظن جي ترنہ ۾ 
ٻوليءَ جي رنگا رنگ معىوي خوبين سان اجرندي اڳتي وڌندي رهي ۾ 
آخر هڪ مڪمل.جامع ۾ ٿارقن ٿي پئي. 

پر جيئن تہ سڀئي لطيف فئن جو لاڳاپو انسان جي جڏين, 
احساسن ۽ امئگن سان آهي. ان ڪري.سڀئي لطيف فئن جو پاڻ ۾ 
لاڳاپو قاتم رهي.و هونکن بہ رنگن ۾ پاڇن جي لاه چاڙهہ 99 
آهي. لفظن جي اچار ۽ زيروبہ ۾ موسيقي آهي. مشهور فريئچ شاعر 
بودليكر چيو آهي ٿ, ”سڀ لطيف فن موسيقيءَ ڏي لڙن ٿا. “ هن لاءِ ڎن 
تعمير ب موسيقيءَ جي ڄميل برف آهي. '" 

انهن لا ڳاپن ۾ شاعريءَ ۾ موسيقيءَ جو لاڳاپو وڌيڪ مضبوط ۾ 
جٿادار رهيو آهي. شاعري جيوڻڀيڪ هڪ ڪ ڌار چ مڪمل فن وانگر 
ارتقا پذير رهي آهي, پر تكڏهن ٻہ شاعريءَ عريءَ م ۾ موسيقيءَ جو عتصر اڇا 
سوڌو رهئدو اچي. 

اها شاعريءَ جي موسيقي, شعر کي سرتار ۾ ڳاٿڻ جي موسيقي 
ناهي, جهن ڇو ذڪر علامہ آء آ قاضيءَ ڪارلاتل جي حوالي سان 
ڪيو آهي' 
. ق شر جي اي سگهجڻ يا ڳاكڻ لاق هجڻ 
جي خاصيت کان الڳ شيءِ آهي. شعر جي ڳائڻ ڻ لاق هجڻ ۾ شاعريءَ 
جي فن جو ڪو خاص ڪمال نثہ آهي. ڇو ت هر چڱو يا خراپ شعر, 
جيڪو وزن بحر, يا ماتراٿن ۾ پورو هجي, اهو ڳاكي سگهجي ٿو ۾ ڳايو 
يي ان ۾ ٻولنڻ جي چڱائي يا مٺائيءَ جو ڪوبہ شرط ڪونهي. 
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ساڳئي گويي کان, ساڳئي سر ۾ ساڳين ماٿراٿن تي ٻڌل يا ساڳعي 
بحرن وزن ۾ لکيل ٻن ڌار ڌار شاعرن جا شعر ڳاراٿي جج 
مان هڪ جا ٻول سئا ۾ ٻِئي جا ٻول ڪچا ڦڪا هجن. جي گويو قابل 
آهي ت هو سئا توڙي خراب ٻول ساڳيءَ قابليت سان ڳاٿي ويئد.و ان م 
ڪمال ڳاٿڻ جي فن جو ٿيو ن شاعر جو 
 .‏ سا ”ڳا لاق هجڻ“ تي مقصد 
هي ت پڊ يچار اي کات جيڪي ٻار ٻار جي وات تي آهن, اهي 
شاعريءَ جا بهٽرين مرتعا چڪبا, پر اٿين نہ آهي. شاعريءَ جو اصل فن 
آهي ٿي ٻولن ۾ انهن جي لفظن جي جڙٿ ى انهن جي لفظن جي بيهڪ 
اڻهن جي اچارن جي لاهہ چاڙهہ ۾ ۾ اڻهن جي آوازن جي زيرويہ ئِ 
اهي سڀ ڳالهيون گڎجي شاعريءَ جي موسيقي ٿيون پيدا ڪن. 

شاعريءَ ۾ جيڪو موسيقيءَ جو عتصر آهي. اهو ڳاتٹي جي مدد 
کان سواءِ ٿي ظاهر ٿيو پوي يعئي, ان شعر کي سر ۾ ڳاٿڻ کان سواءِ ٿي, 
رڳو وڏي آواز سان پڙهڻ سان مڌرتا ۾ ترتہ جو احساس ٿكي ٿو اهڙا . 
شعر ٿي آهن, جن ۾ شاعريءَ جي موسيقي موجود آهي. 

پروفيسر اآکڙڪ لکي ٿو : ”شعران لاءِ آهي ت اهو ڏاڍيان پڙهجي. 
رڳو ان ٿي طريقي سان شعر جي رم (موسيتي_ لئ) جو احساس ٿيندو 
شاعريءَ جو فن پڙهڻ سان واسطو رکي ٿي نہ رڳو لکڻ سان“ 

ان باري ۾ ريتي ۽ آسٽن لکن ٿا ت, ”شعر جي اڀياس ڪرڻ وقت 
اسان کي ٻہ اصول ڌڏيان ۾ رکڻ گهرچڻ, جن تي عام طرح ڌيان نہ ڏئو 
ويندو آهي. اسان کي پهرين پهرين آواز جي عمل ۽ ان جي ستاءَ ۾ فرق 
محسوس ڪرڻ گهرچي. ' . 

ازرا پاٿونڊ شاعريءَ جا جيڪي قسم بيان ڪيا آهن, انهن ۾ 
هڪ قسم (118106018) ٻيان ڪئدي چوي ٿو تہ : ”اهو شعر جو اهڙو 
قسم آهي, جيڪو حساس ڪئن واري ماڻهوءَ آڏو پڙهجي, ۾ اهو ان 
شعر جي ٻولي ند ڄاڻندو هجي. تڎهن بہ ان جي موسيقيت کي 
محسوس ڪري سگهي. هن جي خيال ۾ اهڙي قسم جو شعر ڪنهن َ 
معچزي کائسواءِ ترجمو ڪر نادمصيع آهي. ڪا هڪ اڈ سٿ 
ترجمو ٿي وڃي تہ واه ث٬تہ‏ پس.“'" 
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شاهہ لطيف جي دؤر ۾ سنڌي شاعري لوڪ گيٿن, گئان ڳاهہ جي 
پدن با اٻاين وي اڻ +اياس بٳكي ٹائي نيٽ چادايڻ يد + زيد! 
0 بيت پهاڪن ۾ اصطلاحن طور روز مره جي گفتگو ۾ 
استعمال ٿيڂ لڳا هڪا ۾ عام ماڻهن جي زبان تي اچي ويا هڪا. ماڻهو 
ڪچهرين ۾ بيت ڏئي هڪ ٻئي کي پنهنجي ڳالھ چونا ها ٰ 
سمچهاتيندا هڪا. شاهہ ڪريم ۾ مخدوم نوح جا پيٽ اڄ ت تين پهاڪن 
۾ اصطلاحن طور دڪم ٿا اچن. " ان ٴوقت ۾شعر کي ڳاٿڻ جو رواج ٻ هو 
ت تحت اللفظ پڙهڻ جو ب. ان ڪري شاه لطيف جي شاعريءَ ۾ اهو 
شاعري جي موسيقيءَ وارو عتصر تمام چٽو اڀري آيو آهي., ڇو تہ شاهھ 
لطيف ڪيترائي بيٿ, ڪيٽرن واقعن کان متاثر ٿي چيا. روايتن موجڀ 
وڏي آواڙ سان پئا سر جي پڙهيا, ۽ پوءِ اهي ڳايا ب ويا, ان ڪري ٿي شاهہ 
لطيف جي شعر ۾ راهڙو عثتصر پڀيدا ٿيي جيڪو ڳاتڻي جومحتاج نهو ۾ 
جنهن کي أي يليٽ شاعريءَ جي موسيقي سڎيو آهي. 
ازرا پاكونڊ جي مٿي ڏنل حواليٴجي روشئيءَ ۾ شاهہ لطيف جون 
هيڻيون مصراعون ڪنهن اهڙي ماڻهوءَ آڏو بئا سر جي وڏي آواز سان 
پڙه جيڪو سنڌي ٻولي نہ ڄاڻند وهجي. 
آما, ليما, ڦل ڦاروها, ڳاڱا, راڱا ڄڻي, 
پير سڄاتاڻين پِرينءَ جو 
(حسيئي: ! واٿي 2) 
پا هي ٻڀو شعر: 
آکون ڊاکون سر كئڊ شاخون جت چوٽا چندن ڪئوٽر, 
سي سي ٿي ماڻيا, جتٽ ن ڀرن ڀونش 
ڪَٿناريون ۾ ڪؤر, ڪاه تت پسون ڪاڪ جا. 


(مومل راڻي 12_2) 
مٿين سن ۾ اهڙي تہ لع آهي, جنهن کي ڳائكڻ جي ضرورت ٿي 
ڪانهي. رڳو لفظن اچارڻ سان ٿي شعر پڙهڻ واري کي ۽ ٻڌڻ واري کي 
موسيقيت بيت ڃو احساس ٿو ٿئي جي سنڌ ٻولي ڌ ڇاڻندڙ جي آڏو مٿمان 


.يس 5 
--------------””””“َ” 


ين رڳ ڪن 99 
تي طبيين, چاڪ چڪندا ڇڏڻا. 
2 (ڪلياڻ: 2_3) 


مٿي مثال طور ڏنل بين کي ڏاڍيان پڙهڻ سان موسيقيءَ جو 
7 ٿئي. هاڻي اچو تہ جاچ ڪريون ت انهن بيٽن يا اهڙي 
قسم جي ٻين بيٿن ۾ِ اهو موسينيءَ جو عنصر ڪيڻن ٿو پيدا ٿي. ۾ 
ڏسون تہ شاهہ لطيف هڪ اعليٰ درجي جي فتڪار جي حيثيت م 
پنهنجي ٻوليءَ ُن جي مزاج تڙي ان جي اجانڃ. لاله اد کي 
سمجهي. انهن جي تر _-ٽ تيپ ۾ جڙاوت سان ڪهڙو تہ جادوءَ جو اٿر پيدا 
ڪيو آهي=== _ ٴ 
لفظ ڪين ڪر اڻڄن, ڪهڙو لفظ ڪٿي رکجي جو اآچارڻ سان 
يراي 6۾ ۾ معنيٰ بہ سهڻيءَ ريت ظاهر ٿكي, اهو ٿي فن آهي. ٿي. ايس. 
يليٽ لکي ٿو ت ' ”پڇڙا لفظ اهي آهن جيڪي جنهن جاءِ تي آندا ويا 
هجن تاتي ٻين آندل لفظن سان ٺهڪي ن سگهن.“هو چوي ٿو ت ”مان 
ان ڳالھ تي اعتبار ٿي ڌ ڪندس تہ ڪوب لفظ جيڪو پنهنجي ٻوليَ ۾ م 
چڱيءَ طرح جاءِ وئي ويو آه يٰ اهو ڪو سهڻو يا بڇڙو ٿي سگهي 
ّ ٿو: ”اڳتي هلي لکي ٿو ت, ”لفظ جي موسيقي اها شيءَ آهي جيڪا(لفظن 
جي) ميلاپ ۾ پنهنجو پاڻ ظاهر ٿيو پوي اها موسيقي ان لفظ کان اڳ 
آندل لفظ ۾ لفظ کان پوء ايند لفظ جي ميلاپ سان نڪري ٿي.“".' 
اچ وڻ اي يليٽ جي هن لفظن جي روشئي ۾ شاھ جا مٿي ڏنل بيت پڙهون: 
آما, ليما, ڦل ڦاروها, ڳاڱا راڱا ڄڻي, 
مٿئين سٿ ۾ آما ۾ ليما ۽ ڦاروها, ڳاڱا ۽ راڱا هڪ ڪي جي 
ڀرسان ثہ رکجچن تہ جيڪر موسيقيءَ جو اهو جادو خثعم ٿي وڃي. 
جيڪوهن سٽ کي ڪمال جي سٽ بناي ٻينو آهي. 
کي بيت جي سٿ پڙهو: 
آکون ڊاکون سر کنڊ شاخون جت چوٽا چندن ڪئور. 
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هن سٽ پر آکون ۾ ڊاکون هم قافيہ آهن, ۽ لفظ شاخون بہ انهن 
سان هم قافي آهي, پر ؤچ ۾ سر کنڊ جو لفظ آڻي انهن ٻِتهي کي ڌار 
ڪيو ويو آهي, ڇو تہ جي يڪو آکون ڊاکون شاخون پڙهجي ت 
ساڳئي قافئي جي اچارڻ ڪري شايد 'ٿڪجي پئجي, روح ڀرجي 
وڃي ۽ بوريت جو احساس ٿئي, پر آکون ڊاکون چئي وري سرکنڊ 
کائپوءِ شاخون جو لفظ اهڙيءَ ريت ٿو اچي. ڄِڻ پڙهندڙ جي خيال ۾ 
قافيا هاڻي ختم ٿيا, پر پوءِ اوچتِو 'شاخون؛ ٻڌي هڪ عجيب خوشي 
۾ سڪون محسوس ٿو ڪري, جنهن لاءِ هو اڳي تيار ن ه.. ساڳڪيءَ 
طرح چوٽا ۾ چندن بہ گڏ نہ هجن ت ڻهن تي تن ۾ لفظ سرکنڊ جو 
اچار ڄيت وڻيڪ هن سٽ ۾ ڪم آندل لفظن مان ڪنهن سان بہ نڻو 
ملي, يا جي اڪيلي سٽاري واري چمڪ 
حاصل آهي. اي اي ين ۽ ار 09 چت 
هڪجچهڙا شاهوڪار ت ٿا ٿين. اهو شعر چوڪمر آهي ت 
هو ”شاهوڪار“ ۾ ”غريب“ قسمہ جي لفظن کي پنهنجي پنهنجي جاءِ 
تي ڪٿپ آڻي. اسين شعر کي رڳو شاهوڪار لفظن جي بار هيٽ 
دڀاكڂ ٿا اه 1918 
تہ شاهہ لطيف ب ان ڪمال جو ڪاريگر هي جو هن مٿي ڏئل سٿ 
وانگز شاهوڪار لفظن سان غريب لفظ ڪر آڻي, شعر کي رڳو 
شاهوڪار لفظن جي ڳوري پار هيٺ دٻڄڻ کان بچاتئي ورتي ۾ ڪهڙي 
تہ سهڱيءَ ريت موسيقيءَ جواحساس پيدا ڪي.و 
شعر جي موسيقيءَ ۾ لفظن جي بيهڪ ۾ جڙت سان گڏ تجتين 
حرفيءَ جو ب ڪافي اثر آهي. ساڳيا ساڳيا حرف صحيح هر لفظ جي 
مهڑ ۾ اچن تہ شعر مزيدار ٿيو پوي شاه لطيف وٽ ت ايڏي تجتيس 
حرفي آهي. جو چپي چٻي تي ڪان ڪا سٽ جيءَ ۾ جڙجيو وڃي. 
هي رڳو ٿورا بيت مثال طور ڏبا, جو اها صنعت رسالي ۾ _ايٽري گهڻي 
آهي, ڇو يط ت تي اچب وت سوين مال ٿي ويندا. 
اول الل عليم اعليٰ عالم جو 2ڻي, 
والي, واحد, وحده, رازق, رپ رحيي 
قادر پنهنجي قدرت سين, قاكم اه قدص 
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سو ساراهھ سچو ڌڻي چئي حمد حڪڀي 
ڪري پاڻ ڪريم جوڙون جوڙ جهان جي. 
(ڪل اٺم 1--1) 
هڙ ۾ ڪين هڪون هتهم هن نہ چاڙهيا. 
(سامونڊي: 13) 
(سهاي: 21.8( 
هل هينئين سين هوت ڏي پيرين ڪر مپن, 
رائي پڇ مم رند, رڙهہ روحائي سسڪي. 
(سسڪي آپري:14-1) 
سونهن وڃايم سومرا, سکر جهڙي سونهن, 
دل ۾ دکي دونهن, منهنجو من ميرو ٿکي. 
(مارکي: -3) 
پايو ٻڪ ٻهار جا, ان جون وهون واڪا ڪن, 
ڀٽين پار ڪڍن رڻ گجي.و راڙو ٿيي 
(ڪڀڈاى 9_3) 
آگم ڪِٿا الله, لڳھه پس لطيف چئي, 
پلر جي پالوٽ سين, گسڻ چهليا گاهم 
سانگين ورٿا ساه, ائن آپ آگوندروو 
(سارئگ:02_1 
تجنيس حرفيء لاءِ ثقط مٿيان مثال ڪافي آهن. 
تڄئيس حرفيءَ ۾ لفظ جو فقط پهريون اکر ساڳيو ٿو ٿڪي, پر جي 
ساڳيو ساڳيو حرف سٽ ۾ وري وري اچي, ۾ هروڀرو هر لفظ جي مك ۾ 
ٻ ثہ هجي, تڎهن ب: ترثتم جي ڪيفيت پيدا ٿغي ٿي. اچار جي ورچاءَ 
ڪري ٿي اها ڪيفيت ٿي پ پيدا ٿئي پوءِ ڪٿي اهو حرف من پر ٿو 
اچي ت ڪٿي وچ پ ۾ ڪٿي وري پڇاڙيءَ ۾. 


( 
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شاه جي هيئكين بيت ۾ ”آڪ“ جو ڪمال ڏسو: 
 ..‏ ري ڪر ڪول جي ڪوڪ, 
ولولو ۾ ووڪ, اي تا آهي عشق جي. 
(معذوري: 177) 
هن بيت جي پهرينءَ سٽ ۾ ڪر ۾ ڪوول ۾ ”ڪ“ مه مل مم ۾ 
ڪوڪ ۾ ووڪ پر پڇاڙيءَ ۾ آيو آهي, پر ”ڪ“ جو وري وري اچڻ مزو 
ٻئي هڪ بيت پر ”ڪ“ جي ورجاٿڻ جو مزو وٺو ۽ ان سان گڎ 
لا ٫جي‏ وري وري اچڻ جويہ لڪلف حاصل صممو 
ڪڙي ڪيف شخباريا, مي پي موالي, 
ڪري حاصل هلکئا, ڪيفيت ڪبالي, 
وٿن وصالي, لڊونئا لوڌي“ ٿكا. 
(مومل راڻو: 4_3) 
مٿئين بيت ۾ ”ڪ“ ڪڏهن لفظ جي شروع ۾ ٿو اچي ۾ ڪڏهن 
وچ ۾ٿواچ چي ساڳيءَ طرح ”للهي لالي حاصل ڪمالي, موالي. وصالي 
۾ لڊوا ۾ ڪڏهن لفظ جي شروع ۾ ڪڏهن وچ ۾ ٿو اچي. ان 
کائسواءِ ”هہ“ جي پڻ تڄئيس آهي (حاصل ۾ هليا) انهن سڀئي حرفن 
جي بيهڪ سٽاءَ ۾ جئڙت جو ڪيڏو ن اثر آهي هن بيٿ جي نغمگي؟ ۾. 
سرمارتيءَ جوهي بيت وڏي آوازسان پڙهو: 
ڀُنيءَ جي ڀوڻن, ڀڄ ڀڻڪو ند سان 
سنڻجڻ واريون سُڃيون, وڃي ويڙه ورن, 
پكا سيٽ سرن ترهي ٻئين ڪمڏيين. 
(مارٿي؛ 12_8) 
هن بيت جي پهرينءَ سٽ ۾ ”ڀ“ جي تجنيس تہ آهي. يعئي ڀيءَ 
ڀوڻن, ڀيڄ, ڀڅڪي انهن سڀني لفظن ۾ ”ڀ“ منڍ ۾ ٿي اچي, پر ان 
سڄيءَ سٽ ۾ جيڪا نشمگي ”ڻ“ پيدا ڪئي آهي, اها ڪمال جي 
آهي. حالانڪہ ”ڂ“ ڪنهن ٻ لفظ جي شروع پ۾ ثہ آهي (مثلاً: ڀلڪ.و, 
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ڀوڻن, سڻان) سڀئي لفظن ۾ ”ڻ“ وچ ۾ آيو آهي, تڏهن ب ”ڻ“ جو وري 
وري اچڻ ڪيڏي د وڻندڙ موسيقي پيدا ٿو ڪري ٻيءَ ۽ ٿينَ؟ سٽ ۾ 
لفظن سٿيون ستجن سيٽ ۾ سرن ۾ ”س“ جي ۾ واري ت ويڙ ورن 
مرو“ 'جي تجنيس تڄئيس آهي, کا زد ن“ جي اُچار جو وري وري اچڻ 
پيو وڻي. جيئن سنجن, واريون, سٿيون ورن, ٻئين, ڪن تين, انهن 
سڀئي لفظن ۾ ”ڻ“ جلترنگ جي ڪيفيت ٿو پيدا ڪري 
سرايمن ڪلياڻ جو هينيون بيت وڏي آواز سان پڙهي ڏسو: 
اڇا کوري ماڳ, مٿ ڪٽڪا ڪٽ گهڻا, 
ٰ لاهي وه م‫ لاڳ, موکي مخارن جا. 
(ايمن ڪلياڻ: 21_4) 
ت بيت جي پهرينءَ سٽ ۾ حرف ”ٽ“ لفظ جي وچ توڙي پڇاڙيءَ ۾ 
اچي عجڄيب ڪيفيت پيدا ڪٿي آهي. لاهي ۽ لاڳ, يا ,وو کي, مٿ ڇ 
منتارن جي تجنيس ت آهي, پر ايهن کان وڌيڪ موسيقيث اين ٻي ون 
مٽ ...ڪا ۽ ڪٽ ۾ر ”ٽ“ ۾ وڪ“ 0 
جيتوڻيڪ”ٽ *ًلفظن يي وچ آهي يا پڇاڙيءَ ۾ پر تڎهن ٻپ تجڄتيس 
کان وڌيڪ گهرو موسيقيءَ جو تاثر ٿي ڇڏي بيت جي ٻيءَ سٽ ۾ لاهي 
۾ وه ٻنهي ۾ ”ه“ وچ ۾ ڻي اچي, نن ٽي يا 
ساڳڪي سرايمن ڪلياڻ ڻڂ جو هڪ بيوبيت 
وٽ وٽ وٿيءَ ي مٽ مٽ مغڌ ٻيي 
اچن درس دڪان تڻي, ڪئڌ قبول پكي 
سرها سر ڏٿي چکن سرڪ سيد چئي. 
(ايمن ڪلياڻ: 21-4 
مٿئين بيت جي پهرينءَ سٽ رب ”ٽ“ لفظ جي وچ ۾ ٹوڙي پڇاڙيءَ 
پراچي عجيب عڄيب ڪيفيت پيدا ڪئي آهي. .وٽ وٽ وٽي ۾ مٽ مٽ هن 
بيت ۾ قدر ۾ ڪلاڙ ۾ ”ڪ“ جي تجئيس مٽ مٽ مك ۾ ”م“ جي ۾ 
درس دڪان پر ”د“ جي, ڪٿ قبول ڪئو ۾ ”ڪ“ جي. سرها, سرڪ ۾ 
سيد پر”س“ جي 'ڻجئيس آهي. هڪ بيت ۾ ايڏيون تجئيسون, وري ان 
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مٿان ”ٽ“ جي وچ ۾ اچڻ جو لطلف, اڃا ٻ وٽ وٽ ۾ مٽ مٿ جو 
اندروئي قافيى رڳو هڪ بيت ۾ ڪيٽريون ثہ خوبيون گڎ ڪري شاهہ 
صاحپ موسياقيت جي ڪمال بلنديءَ تي پهچي ويو آهي. 
هيءَ بيت پڙهو: 
اڌر در اڀري اسونهين. آئون, 
چيٿا چور چنڄن ي بر ۾ بلاتون, 
موٽ پئهون پاٿون, متان محب مري وڃان. 
(سسكي آپري: 38) 
هن بيت ني پر ”ڌ“ جو اچار ناي اثر ٿو ڏٿي. ان کائسواءِ 
تجئيس ت هن بيت ۾ آهي ٿي. =_ 
هڪ ٻٍوبيت 
جعي جيتريون, لکيون لوح قلہم ىي 
تٿئي تيٽريون, گهڙيون گهارڻ ين 
(معدذوري95) 
مٿكين بيت ۾ ٻنهي سٽن ۾ اکر ”ت“ ورجايو ويو آهي. جئي, 
جيٽريون, ٿئي, ثيئريون, سڀئي لفظن ۾ ” وي ويا ان هوندي پ 
موسينيت جو تاثر ٿو ڏٿي. 
آڏو چڪڻ چاڙه منهنجي موج ن سهي مڪڙي, 
ميڙي مداين ج.و بيحد چاڙهيم پا 
چوڂ ڇارو ناهھہ ڪو بديون بيشمار, 
ڪپ ڪارونڀار, اُڪارٿين احسان سيڻ. 
(سزيراڳگ:12_2) 
بيت ۾ تڄئيس کانسواءِ پهرين ٻٻن سٽن ۾ ”ڙ“ جو ورچاءُ ڏس 
چاڙه مڪڙي ميڙي چاڙھي ۾ چڪڻ (ڻ ۾ ڙ جو اچار ملندڙ آهي.) 
ڪٿي ب ”ڙ“ اڳ ۾ ثہ آٿي آهي. پر تڏهن بہ وڻي پئي. پوبن ٻن سڌن ۾ ِ 
وري ”ر“ جو ورجاءِ آهي, چاري بي شمار ڪپر, ڪارونڀار ۾ اڪارتين 
۾ 'توڙي ”ر“ سڀئي لفظن جي پڇاڙي يا وچ ۾ٴآٿي آهي. پوءِ ب ڪهڙو نہ 
رٽي پتي 
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ساڳڪي طرح هيٺ ڏنل بيشن ۾ ”ڏ“ وري وري لفظن جي وچ پراچڻ 
سان ڏسو تتہ ڪيڏو نہ پيو ٺهي. 

اڏيو جو اوڏڻن ”سو ڍنگر ڍلو َر ٿئي, 

جنهن ڀر ويهي ڪن, ليكو لاکي ڄام سين. 
(ڏهر:46_4) 

اٿي اڏي اوڏ ڇڏي ويا ڀيڻيون, 

ٽڪاڻا ۾ ٽل پيا آهن پٽ ٿي. 
(ڏهر:5_4) 


ساڳيءَ طرح هيئئين بيٿ پر”ٽ“ چو اُچار: 
گهٽن ۾ گهٽڪنن, وٽيون پين وه گاڏيون, 
پر خيز بہه ساڻي, پيار کي پريجن 
(ايمن ڪلياڻ: 9_4) 
حرف صحيح جي ان ورچاءُ کي سئنڊرس 1 
(1( 
سڌي يو آهي. 
مٿيان مثال حروف صحيح جي ورجاءَ سان موسيقيءَ جي تاثر پيدا 
ڪرڻ جي ٻاري ۾ آهن. پوءِ اهي اکر مئڊ ۾ اچن يا وچ ۾ يا وري پڇاڙيءَ 
فالي سوئاھ لطبنخ گن ان نروف يلس کان ڪي 
ڪر ورتو آهي ۾ انھن جي سٽاءَ ۾ چڙاءَ سان ڪهڙا نہ موسيقيءَ جا - 
قافي جو موسيقي پيدا ڪرڻ ۾ وڏو عمل آهي ۽ قافيو سٿ 
جي آخر پرايندو آهي. سنڌي بيت ۾ اهو قافيو سٽ جي وچ ۾ پڻ 
اچي ٿو جو سنڌي شاعرن شعر کي روايت جي کڎ مان ڪڍي 
اڳتي آئدو. قافيي حرف صحيح بہ ٿئي ٿو (مٽ, وٿ) ت حرف 
علٿ بہ (گهڱا, کا). 
شاه لطيف قافئي جي بيت واري سٽاءَ تہ قاقہ رکي, پران سان گڎ 
هڪ بيڀٹ ۾ دسٽوري قافين سان گڎ ٻيا بہ قافيا آندا اٿائين, جيڪي 
سٽ جي وچ ۾ اچن ٿا. ڪن بيخن ۾ تہ ٽي ٽي قافيا آهن. ثجڄنئيپيس 


حرفيءَ کان پوءِ شاهہ لطيف جي هيءَ ٻيو نمبر مرغوب صتعث آهي. 
قافيي جي انهيءَ قسہ کي اندروئي قافيو چئجي ٿ.و اهو مغربي شاعريءَ, 
خاص ڪري انگريزي شاعريءَ جي شاعرن وٽ عام آهي, ۾ انگريزيءَ ۾ 
اُن کي (1011106 1806) چوندا آهن. 
سڙهہ ستوان, لاڄون توان, مهاڻا سندڻ مير, 
ٿي سفر هلغا, ٿيا سثارا سي 
جي اچن ساڻ اُڪير, سي ٻيڙا رکين ٻاجه سين. 
(سريراڳَ:13-1) 
هن بيٹ ۾ مڀر, سير ۾ اڪير دستوري قافيا آهن, پر پهرٿين سٽ ۾ 
سخوان ۾ ثوان وڌيڪ ۾ اندروني قافيا آهن, جن جي ڪري هيءَ سٽ 
وڌيڪ مرن ٿي پكي آهي. ان بيت ۾ سخوان سندن سڱاوا, ساڻي, سير 
۾ ”س“ جي ۾ ٻيڙا, ٻاجه پر ”ٻ“ جي ثجنيس پڻ آهي. ان 
کائسواعِ "ڻٿا ۾ 'سڱاوا؛ هم قاڻي پڻ آهن. 
سر سهڻي جو هي بيت پڙ 
انڌيءَ وڇون ڪئڏيءَ وڇون تنگيان لهي ن تک, 
صورت ساهڙ ڄامہ جي. ڏيل پنهنجي ڏُک, 
واهڙ تئي وک, جن سائڀارا! سپرين. 
(سهڻي:2-1) 
مٿئين بيت پر ”اناديءَ“ ۾ ”ڪنديء“ 'توڙي ”وڇون“ ۾ ”وڇون“ ٻئكي 
اندروئي قافيا آهن. باقي هن بيت ۾ آيل تجئيس ۽ دستوري قافين جي 
ٻاري ۾ لکڻ اجايو آهي, اهو پڙهندڙپاڻ پروڙي سگهندا. 
کاماڻن, پچان پڄران لڇان ۽ لوچان, 
تن ۾ ٿوئٽس پرينءَ جي, پيان ثہ ڍاپان, 
جي سمنڊ منهن ڪريان سر ڪيائي ن ٿكي. 
(سهڻي:115) 
مٿكين بيت ۾ دسٽوري قاثيا لوچان, ڍاپان؛ ۾ ڪريان آهن. پر 
اندروتي قاثيا پ پ ڻ اڻهن سان هم قافيہ ۽ ساڳكي اڇار وارا آهن. (پهرينءَ 
سٽ ۾ كکامان, پچان پڄران, لڇان ۽ ٻي سٿ ۾ پيان) اهو ”آن“ جو 
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ورجاءِ سڄي بيت تي ڇاٿنجي ويو آهي ۾ ان ڪري جلترنگ جي 
ساڳقي سر ۾ ساڳڪي قسمر جو هڪ ٻيوبيت پڙهو: 
تران تان مران, وران ٿا وهہ وٿري 
هئئڙي ۾ هوتن جا, اچن گهور گهتا, 
پسڪو پاڙي واريون, ڏسڪو ڏوھہ ڏران, 
وچان ڪيكن وران ڪنڌيءَ منهنجو ڪارڻي. 
(سهڻي :12_9) 
بيت ۾ پڻ وران, گهڻان, ڏران ۾ وران جي دستوري قائين سان 
ريو سٽ ۾ تران ۾ مران, ۾ وران ڇا قافيا 7 پوڻينءَ سٿ 
”"وچان“ جوقافيو آندو ويو آهي, جيڪي سڀ دسٽوري قافئي سان هم 
قافي آهن. 
سرايمن ڪلياڻ مان هي بيت پڙهو: 
دارون ٴء ڪارون, ڇا ڪي ڪا ويڄ مون, 
پُڪي ٿيندا ٻاجه جي, نهاري تارون, 


جن جون سيڻ لهن سارون, تن تان ڏکندو ڏور ٿئي. 
(ايمن ڪلياڻڂ :..18) 


َا تسد 


بيت ۾ پڻ ڪارون, نارون ۽ سارون سان اندروئي قافيو(پهرينءَ 
907 ۾ ڪارون) هم قافيہ آهي, ان کانسواءِ دارون ۾ ڪارون جو 
گڎ اچڻ هڪ عجيب موسيقي پيا ٿوڪري 
سرايمن ڪلياڻ جو هي بہت پڙهو: 
ڪانڊب ين تانڊين ٻابريب ت. پچران آءِ پيئي. 
چگر, جيرا, بڪيون, سيڂن ۾ ٽيئي, 
ويڄنئا ويئي, ٿي وهيڻي سڄڱين. 
(ايمن ڪلياڻ: 3-3) 
هن بي ست بيت ۾ ٻئي ٿيكي يي 
قا آهن: ڪاناڊين ٿانڊين ۾ ٻاٻرين. ٽنهي جو بيٿ جي منڍ ۾ِ هڪ 
ٻئي جي ڀرسان اچڻ ڪهڙي نہ پياري موسيتي پيدا ٿو ڪري. 
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سرحسيثيءَ جو هي بيت وڏي آواز سان پڙه.و 
کاڻيون لوئيون اکيون, ڪَُئيون ڪيم ڪڇن 
مُٹنيون ماٺ نہ ڪن, هيون رهڻ هوت ذڏي 
(حسيئي:10_9) 
اندروئي قافغي جا گهڻا مثال ڏنا ويا آهن, اهڙا بيت رسالي ۾ ڪي 
ٿي ملندا جن ۾ اندروئي قافيو آهي, .ا2 
اڪن هت ان ڪري سر ڏهر مان هڪ تي تي ڏڄي ٿي, جيڪا ٻتي 
قافيي جو تمام سهڻومثال آهي: َ 
مون کي ننڊ ن نيڻين نيڻين نيڻين, ڪالهانڪون لڪن ىي 


ڪالهوئتا اڄ گهڻي. جهورڙي جهيڻين جهيڻين, 
ڪالهانڪون لڪن ۾ 
ٻيون سڀ واڳيون ورن سين, آٿون جا واڳڙي ويٹين ويڱين, 
ڪالهائڪو لڪن ۾ 
هينغڙو ڏاڙهونءَ گل جيان, رتڙو نيڻين نيڻين, 
ڪالهانڪو لڪن ۾ 
اديون عبداللطيف چئي, محب اسان تون ميڙين ميڙين, 
ڪالهانڪو لڪن ۾ 
(ڏهر:2_واٿي) 
جيئن اڳي ڄاڻايل آهي تہ قافيو 'توڙي اندروني قافيو اچار جو 
ورچاءِ آهي. حرف صحيح جي وچ ۾ ورجايو ٿو وڃي ت اهو موسيقيءَ جو 
تاثر ٿو پيدا ڪري, ساڳيءَ ريت جي حرف علت شعر جي سٽ ۾ وري 
وري ايندو تہ اهو پڻ موسيقيءَ جو تاثر پيدا ڪندو. مثال لاءِ سر مومل 
راڻي جو هيءَ بيت ڏاڍيان پڙهندا: 
ڏيئا تيل ڦليل جا, ٻاريہ تائين پانگ 
۾ولڪو ٍٽ رهاتيي ڪنهن سٽاڻي سائگ 
چانگي چڙھهي آءٌ تون, لال وراقي لانگ 
ڪوڙڻين ٽين ڪانگ, اُڏايام اچيج ٹون 
امومل راو: 2-4 
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مٿيقن بيت ۾ حرف علت”آ“ جو ورچاءُ آهي. ڏيئا, جا, اريم 
تائين, ٻانگ رهائيو سٽاڻي, سانگ چانگي, آءٌ لال, وراٿي, لانگ, 
ڪانگ ۾ اڏيام اٿين ٿو لڳي تہ ڄڻ سڄِي بيٿ تي ”آ“ جو اُچار ڇانيو 
پيو آهي ۽ ڳاتلو راڳ شروع ڪرڻ وقت ”آ“ جو آلاپ پيو ڪري ان 
کانسواءِڻيل ۾ ڦليل ۾ ”اي“ جو اچار ب وڻي پي.و. ٍ 
ساڳئي سرجي ٻِكي بيت ۾ہہ”آ“ جو ورجاءُ ڏسو: 
اڀي اڀاريامي تكٽ سڀ ئيئي ويام 
هڪ مي ٻيو ميندري رات سَڄِي ساريام 
ڳوڙها ڳل ڳاڙيام سورج شاخون ڪهڍيون. 
(مومل راڻو: 3_4) 
مومل راڻي جو هيءَ بيت پڙهو: 
سون ورئيون سوڍيون, رپي رانديون ڪن, 
اگر اوطاتن ‏ يي کٿوريون کٿن, 
اوتياقون عثبير جا, مٿي طاق تڙڻ, 
ٻاٽن ٻيلون ٻڏيون, پسڪو سونهن سڙن, 
ٿيا لاهوٽتي لطيف چئي, پسڻ لك پرين, 
اجهي ٿا اچن ڪاڪا ڪڪوريا ڪاپڙي 
(مومل راڻو: 3_3) 
هن بيت ۾ هڪ کان وڌيڪ حرف علت جو ورجاءُ آهي. سون, 
سوڍيون, اوتياتون, اوطاقون, پسٿو ۾ ڪڪوريا ۾ ”او“ جو اچار: ورنيون, 
سوڍيون, رانديون, پيلون, ٻڏيون, سونهن ۾ ”اون“ جو اچار ۾ رائديون, 
اوطاقن, اوڻياتون, جا, طاق, پاٿن, لاه وتي, ٿا, ڪاڪ ڪڪوريا ۾ 
ڪاپڙي ۾ ”آ“ جو ورجاءُ آهي. ٽنهي حروف علٿ (او آً اون) جي 
ورجا ان ورجاءَ جي سٽاءَ ۾ بيهڪ توڙي انهن لفظن جي هڪ ٻىي سان 
تعلق, رنگا رنگي چٽساليءَ جو ڪم ڏنو آهي. شاهہ لطيف هن بيت ۾ 
آوازجي مصوري ڪئي آهي. 


هن بيتٿ پر”آ“ جو ورلاڀ ٻڌڏو: 


چودڌاري ڇڙا, پُرن بيلاين چا 
سٽٿي سئڀارن جي پيم ڪَن پڙا 
وهڻ مون نہ وڙاءٌ سو جهانءِ جهڄي هيئتكون. 
(سهڻي:2_4) 
سورٺ جي هن بيٿ ۾ ڏسو تہ ”او“ جو ورجاءُ ڪهڙو نہ تاثر پيدا 
ٿو ڪري۔ 
چارڻ تنهنجي چنگ جي عجب آهم اِيءُ 
هي اُڀو هٽ سِين, جيرو رکيو جڄيءَ 
رات |. مىهھنچڄو ريءُ ڪان كو ٿو ڪماچ سين. 
(سورٺ:3_4) 
جي اڀ رکيي منهنجي ڪاٿٿو ۾ تو انهن سڀئي لفظن ۾ 
اچار ”او“ جو ورجاءُ اڏو تہ ڇائيل آهي, جو قافئي کان ب وڌيڪ نئغمگي 
ٿو پيدا ڪري۔ 
ڪنجهي ڪيرت ڪيٽري واڄو ولاتي, 
هتئي تدد حضور ۾ ته پارس ٻيراڻي 
(سووث:11..4) 
هن بيٿ ۾ ڪنجهي ڪيرتٿ, ڪيئرو ولات نئي ۽ پيراڻتي 
پر لي“ جو اچار وري وري ٿو اچي ۾ هن شعر جي نفغمگيءَ جو سيب 


7 وھ 
ُح “2 


ٿكي ٿو : 
شعر جي لفظن جي موسيقي اچارڻ سان معلوہ ٿي ٿئي, پر شعر 
جي معٹيٰ بنا اچارڻ جي دل ۾ پڙهڻ سان بہ معلوم ٿيو وڃي, پر جڎهن 
شعر جي معئيٰ ۽ موسيقي, ٻنهي جو ساڳيو تاثر هجي. تڎهن ٿي 
شاعراڻي فن جر ڪبال آه ي: اٿين نہ جو شعر هجي ڪنهن مائيڻيءَ 
فضا جو ۾ لفظ هچڂ ڪڙاڪيدار. ڇو تہ شعران کي چڪجي, جنهن مان 
(12) 

موسيقي ڦائي نڪري 

ٿي. ايس. ايليٽ لکي ٿو تہ ”موسيقيءَ وارو شعر اهو شعر آهي, 
جٿتي آ ظ يو جي جڙت توڙي پٻ معثيٰ جي موسيقيءَ 
جي سٽاءَ هڪ ٻئي ۾ سماڻڱجچي ني 11918 


آرچيبالڊ مکڪ ليش لکي ٿزُت, ”اهڙا لفظ ب آهن جڻ جي آواز ِ 
انهن جي معثيٰ سمايل آهي. لفظن ڄا آواز نرم مال نہ آهن جو موڙي 
سگهجن, ڇو تہ لفظن ۾ آواز ۾ معتيٰ صدين کان سمايل آهن, جن کي 
نا »04 
ڦيراٿي ڻو سگهجي. 
آزرا پاتونڊ لکي ٿو تہ ”مان انتهاتي تت رکندو 
آهيان اها آهي جذبي سان موسيقيءَ جو ه ويهو هم آهنگ هجڻ.“" ٫‏ 
پاقونڊ ساڳڪي مضمون ۾ شعر جو هڪ قسم (481000688) ٿو ٻڌاتكي, 
جنهن ۾ لفظ پنهنجي رواجي معنيٰ کان سواءِ اهڙيءَ موسيقيث سان 
ڀريل هوندا آهن, جيڪا سندن معئيٰ ڏي اشارو ڪندي آهي. اي 
ريئي ۾ آستن لکن ٿا ت ”ٻيو عام خيال آهي ت آواز کيٰ معثيٰ کان 
بلڪل ڌار ڪري پوءِ ان جومطالعو ڪڄي. اهو غلط آهي“ هو اڳڻي 
لکن ٿا ت: 
”آواز کي بذاتثك حخود ڪوب سهلو اٿر كہ آهيِ معئيٰ کائسواءِ 
ڪنهن ب موسيٽيَ اريشمر جو تصور نو ڪري سگهجي .. وليءَ 
جي آواز جي خاڪن جو .اٿر پنهنجو اهي ۾ هر ٻوليءَ جي اچارن کي 
پنهنجي سٽاءَ آهي, جن ۾ حروف صحيح ۾ حروفِ علت جي هڪ ٻِئي 
جي آڏو اچڻ, بي يا هڪ ٻئي سان لا ڳاپي جي ڪري هڪ صوتي اثر پيدا 
ٿا ڪن جيڪو معنيٰ کان ڈار نٿو ڪري سگهجي.“'"" 
سنڌيءَ ۾ ٻ ڪيٿرائي اهڙا لفظ آهن, جن جي آواز ر انهن جي 
معئيل سمايل آهي. هن جي اچار مان اڻهن جي مطلب ڏي ڌيان ٿو 
ڇڪجي. سر سهٹيءَمان هيءَ بيت پڙهو: 
0 7 ڪَخَ ڪرين, 
پڇل ٻانڊي ٻار 4. ڄجت لهريون لوڏا ڏين, 
ستاور باميا اَٿِ, سڀڻايا ند سنڊين, 
جت ويرون واٽ نہ ڏين, اُتِ ساهڙ سير لنگهائيين. 
(سهڂي:5_2) 
هن بيث ۾ ڪئن جا ڪاڙڪا ڪئين پيا ٻجهن, لفظ ڪڙڪا جي 
آواز پر کي ڪڙڪاٽ آهي. لفظن۔۔ دهشت, دمر ۾ درياهہ ۾ ر”د“ جو ورجاءَ ۔ 
۾ سڀڂايا. ڪڙڪا, ساهڙڙ ۾ ”ڙ“ جواچار ڀواٿڻو پس منظر ٿو پيدا ڪري 
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هڪ ٻيو بيت: 
ديڳئين دوڳ ڪڙهن جت ڪڙين ڪُڙڪو ن لهي, 
تتي طبيپن, چاڪ چڪندا ڇڎيا. 
(ڪليڃاڻ: 27_2)_ 


هن بيت ۾ ڪڙهن, ڪٿڙين ۽ ڪٿڙڪو ۾ ڪڙين جو آواز پيو 
ٻڌجي. ديڳئين ۾ دوڳ ۾ ٻ ”د“ ۾ ”ڳ“ جو اچار خطرناڪ ماحول ۾ 
اضافوٿا ڪن. َ * 
جيئن مٿي ٻڌايو ويو آهي تہ ڪيترن لفظن جي اچار ۾ ٿي انهن 
جي معنيٰ سمايل آهي. لفظ اچاريو تہ معئيٰ تي غور ڪرڻ کان اڳ ۾ِ 
ٿي ان جي مزاج جي خبر پئجيو وڃي. ايليٽ چي: آهي ت ”عظيم شعر 
سمجهڪي وڃڻ کان اڳ ۾ ٿي متاثر ٿوڪري“ " ِ٫‏ = _ 
شاهھہ لطيف بہ اهڙا ڪيٿراتي عظيمہ شعر چيا آهن, جيڪي 
سمجهكي وڃڻ کان اڳ ۾ تي ملٽاثر ٿا ڪن. هيءَ بيت پڙهو: 
ڪه ڇه ڏک ڏساتٿيا, ڻين ڪين ڇلڃڪ, 
ان ڀلاريءَ ڀلڪ, هيڪر حضوري ٿئا. 
(ايمن ڪلياڻڂ:21) 
هن بيت ۾ آيل قافيا, ڀڀلڪ ۾ چڪ اههڙو صوتي اثر رکن ٿا, جو 
ائهن جو آواز ٿي معئيٰ ڏي اشارو ٿو ڪري 
ڪاڄا ڪن ڪرين, ڀئي پڀڻ جهڻ پاڻ ىي 
اکيون تنهن اب کي. اڌيءَ اڪيرين, 
توڙي تڪون ڏين, اُڃَ انهن کي تہ لهي۔ 
(سهڻي: 16-5) 
مٿئين بيت ۾ رڀڻ جهڻ سا ب ڀني ڀڻ جهڻ ان ۾ ”ڀ“ ۾ ”جه“ جو 
. اي ۾ سانتيڪي فضا ٿو پيدا ڪري ۾ هيناهين آواز 
۾ سرگوشين ڏي اشاروٴ ٿو ڪري ساڳكي تي سر سهڱيء ۾ اڳ ڏنل بيت ۾ 
ڪئن جا ڪڙڪا سان گوڙ ۽ شور واري فضا ۾ وڏي آواز جو تصور پيدا 
ٿو ٿكي, تہ ساڳقي سر ۾ ساڳياقي ڪن ڀئي ڀڻ جهڻ ٿا ڪن, ت ڪٿي ۱ 
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اهي ڪٿڙڪا ڪري دڙڪا ٿا ڏين. اهو لطيف جي فن جو ڪمال آهي تہ 
لفظن جي آوازسان جهڙو چاهي تهڙو ماحول پيدا ڪري ٿو 

وري ايمن ڪلياڻ ڏي اچو: . 
ڪانارتا ڪلڪن جئي لوه لکڻ ى 
وٽان واڻوتڙن, رهي اچجي راتڙي 
(ايمن ڪلياڂ:12-1) 
هن يت ۾ ”ڪڻلڪن“ جي آواز ۾ ڪيڌو نہ تاثير آهي. ان ثاثير 
کي وڌيڪ سمجهثڻ لاءِ هيءُ بي بہ پڙهو: 
اڄ پڻ ڪنجهو ڪنجه واڍوڙڪي منهين, 
(ايمن ڪلياڻ: 14_1) 
بيت ۾ لفظ ”ڪنجهو ڪنجھ“ واڍوڙڪن منهن مان ايندڙ 
ڪنجهڻ جو صحيح آواز ٿا پيدا ڪن, ڄڻڂ ڪنجهڻ جواواز ڪنين 
پُيو ٻجهي 6 
هن ٻن بيتن ۾ لفظن جي آوازي تاثر سان رفتار جو ڪهڙو نہ سئو 
۾ ڇٽو نقشو ٿو نڪري۔ 
سر جو سچئي سڄڻين, بنگا پاڻ ڀري, 
وٿو وجودان نڪري, ڪڙ ڪڙ ڪاڻ ڪري, 
پڇو پير ڀري تہ ڪِ نريو هٿ حبيب ج.و 
(ايمن ڪلياڻ: 5_3) 
سر ڇو سچڇئو سڄِڻين, ٻيهر ٻاڻ ڀري, 
ڇمڪٿو سو ڇوه مان ڪڙڙ ڪڙ ڪان ڪري, . 
جگر چيرا ٻڪيون لنگهي پيو پري, 
لڳو جيءَ جڙي تاڻيان تير نذ نڪري 
(ايمن ڪلياڻ: 02-3 
مٿين ٻن بيٽٿن ۾ ڪاڻ جي رفتار: ۽۾ زور جو تاثر 
لفظن ”ڪٿڙڪڙ“, ”ڇمڪڻو“ ۾ ”ڇوه“ مان پيدا ٿو ٿئي. لفظ ”ڪڙڪڙ 
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ڪان ڪري“ اهڙا آهن, ڄڻ ڪان تيز رفتاريءَ سان ويندي اکئين پيو 
ڏج ڪت اي ”چڇمڪيو سو چوه مان“ 2 
لفظ پڻ تيز رفتاريءَ جو تاثر ٿا پيدا ڪن. 
ساڳئي سر جوهيءَ بيت پڙهو: 
هي هي وهي هوى من ۾ محبوبڻ جي, 
جيرا جوش جلدٿيا,. ڪن ڪي پوءِ, 


اچي پسو روي جي ويساهہ نہ وسه.و 
بت :02-7 


ڌنءُ ڌنءُ ڌمڻ وا اڄ پڻ اڳڙين جي. 
ٻاري مڇ مچاز: چي 7 اڱار 
ڌو چان ٹي ‏ رڌار ڄو ڪچو رڪ ڪڻيون ٿکي. 
(ايمن ڪلياڻ: 21-3 َ 
لفظن 'ڌنءَ“ ٬ڌنء“‏ سان ۾ ٬ڌمڻ٬؛‏ سان لوهر جي ڌنوڻي اچيو آڏو 
بيهي. لفظ 'ڌوڙا“ ۾ ڌار بہ انهيءَ ٿي تصور کي اڀارين ٿا. لفظن کي 
سمجهڻ ۾ انهن جي معئيٰ تي غور ڪرڻ کان اڳ ۾ ٿي شعر جو مفهوہم 
اچيو آڏو بيهي.۔ معئيٰ تي غور ڪرڻ جي ضرورت تي ناهي. رڳو بيت 
کي اچاريو يا ڪنهن کي اچاريندي ٻڌي اهو ڪافي آهي. 
اهئڙوتي هڪ بيوبيت, پر زورسان پڙهو: 
ڪٽ ڪڙهي. لو: ري اڃا لان 
يٽ هن ڪڻ تنهن ڪي يا سانداڻيون سهڪن, 
اڄ پڻ اڳڙين, ميڙو آهي سچ ٿي. 
(ايمن ڪلياڻ: 29_3) 


هن بيت پر پڻ لوهار جي دڪان جو صوتي اٿر پيدا ڪيو 
ويو آهي 'ڪٽ ڪڙهي' ۾" ۽ ”ٽ“ تي 'زور ۾ ڌوا' ڌاڳن ۾ "ڌ“ ۾ اڳ“ جو 
اچار اهڙو آهي. جيڪو لوهار لوه کي ڪٽڻ مهل پيا تد 
آهي. 'سائداڻيون سهڪن؛ مان ڪيڏون چٽو صوتي اثر پيدا ٿو نئي 

اڳي آيل هڪ بيت کي ڪڙيڻ جي آواز جي پس منظر ۾ وري 
پڙهو ۾ ور ڪريو ت ان پيت کي اچارڻ سان ڪڙين ۾ زنجيرن جيٰ ‏ ِ 
کڙڪڻ جو آواز پيدا ٿكي ٿويا نہ: 
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ديڳئين دوڳ ڪڙهن, جٿي ڪُڙين ڪاڙڪو ن لهي, 
. ناڪد ڇيا 
(ڪلپاڻ: 2_-27) 


هن بيت جي معنيٰ تي غور ڪرڻ کانسواءِ فقط لفظن جا اچار تٿي 
ڪٿڙين جي آواز جو تاثر ڏين ٿا. 

هن بيٿن جي ذريعي شاهہ لطيف آواز ۾ معنيٰ جي ميلاپ سان 
جذبي يا خيال کي ظاهر ڪيو آهي. جهڙو آواز شعر جي لفظن کي 
اچارڻ سان ٿو نڪري اهڙو ٿي خيال انهن لفظن جي معنيٰ ۾ ب سمايل ' 
آهي. جي لفظن جا اچار مائا ۾ جهيڻا آهن ت انهن جي معني ب مائاتيءَ 
۾ جه ڂائيءَ واري آهي. ‏ جيٰ اچار ڪڙاڪيدار ۾ گرجدار آهن تہ انهن 
جي معنيٰ پڻ اهڙي ٿي آهي. 

هاڻي اسين شاه لطيف جي انهن بيتن ڏي ٿا اچون جڻ ۾ خالص 
معئوي موسيقي آهي, اهڙي موسيقي جيڪا لفظن جي اڇچارن ۾ نہ آهي, 
پر فقط انهن جي ملهوم ۾ ٿي سمايل آهي. جيكن گويا تان هڂڻ وقت سُر 
لاهيندا چاڙهيندا آهن, # تيتن تيكن شاعر بہ شعر ۾ معغيٰ ۾ خيال جي لاه 
چاڙه سان معثوي موسيقي پيدا ڪري سگهندا آهن. .ڪن ساڳيڻ کي 
ٻولن کي ورجائي, گويا جدا جدا الاڀ ڪڍندا آهن, تين شاعر بہ 
ساڳين ساڳين لفظن کي ورجاٿي, انهن مان طرحين طرحين خيال 
جوڙيندو آهي. 

شاھہ لطيف جا ڪجه بيت اهڙا آهن جن مان موسنيقيءَ جي 
آروهي امروهيءَ جو تاثر ٿو ملي. جيئن گويو هيئين سرن مان مٿي 
آروهيءَ ر چڙهندو آهي, ۾ وري مٿين سُرن مان آمروهيءَ ۾ هيٺ لهندو 
آهي, شاهہ لطيف ساڳيو ڪم لفظن کان ورتو آهي. يعئي, خيال کي 
آهستي آهسٽي مٿي چاڙهي, چوٽ تي پهچاتي, وري موٽاقي اچي 
شروعاتي جاءِ تي ٿو بيهاري سُر ڪلياڻ جا هي بيت اهڙي قسم چا آهن. 

ڪوئي ڪهي سپرين, ڪوٺي ڪُهڻ ساڻُ, 
نيزي هيئان نينهن جي, ڪر م پاسي پا 
(ڪلياط: 3_-4) 
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سپرين ڪوئي ۽ ڪهي ٿو: (چاڙه_ سڌڎ کان ڪسڻ تائين_ 
آروهي) ۾ ڪهڻ ٿي هن جو پاڻ ڏي سڏڊڻ آهي. (لاه._ ڪسجڻ کان 
سڌڄچڻڂ تات ن۔ آامروهي) اهو آهي خيال جو لاه ۾ چاڙه, سڌ کان موتٿ 
تائين, ۾ وري موت کان سڎ تائين. ڄڻ سرگم جو سر مٿي چڙهي ُوري 
هڀٺ لٿو ۾ اچي ساڳي جاءِ تي پهٽو جتان شروع ٿيو هو 
ڪُهن تتان ڪر لهن, ڪر لهن, تان ڪَهن 
سي تي ماءِ ُهن, سي ٿي راحت روج جي. 
(ڪلياڻ: 3_-19) 
هن بيت ۾ ٻ ساڳي طرح ڪُهڻ ۾ ڪر لهڻ آهي. جي پرين ڪُهي 
ٿو تہ ڪر ٿو لهي ۾ جي ڪر ٿو لهي تہ ڪُهي ٿو ساڳئي آروهي 
امروهيءَ واري تر ٹيپ سر جي بدران معثيٰ ۾ سمايل آهي. .نج پيد 
ٿيندڙ تاثر هٿي آواز جو محتاج ناهي, پر معثيل مان تٿي ٿو ملي. معنيٰ 
جي موسيقي سرن وانگر پيكي لهي ۽۾ چڙهي 
”ڪا ڂ جي هن بٿ ۾ 
پڻ آهي: 
ٻاريو اُجهاٿين, پرين اُجهايو ٻارين, 
مون کي ٿا مارين, لكا لوهارن ڇا. 
(ايمن ڪلياڻ:26-3) 
هن ۾ ب معئيٰ جي ساڳي ٿي موسيقي موجوڊ آهي. ساڳيو خيال جو 
چڙهڻ لهڻ ٻري وسامڻ ۾ پوءِ وسامي ٻرڻ ڄڻ ٽانڊاڻي جي لاٽ آهي, جيڪا 
ٻري ڻي وسامي ۾ وسامي ٿي ٻري ڄڻ سائت_ آواز.. آوازسانت جو سلسلو 
آهي. هلي بيهڻ بيهي هلڻ مري جيئڻ جي مرڻ هاڻي سُر معذوريءَ جي 
هڪ بيڀت ۾ لفظي توڙي معئوي موسيقي ٻكي هڪ هئڈ ڏسو: 
ڪو جو وڍيءَ وڍڊ, جيئن وڻ وڍڊياتين وڍِ سين, 
ڏک ڏکيءَ کي ڏڍ, جن ڏٺي سيڈکڪا ٿكا. 
(معذوري:18-6) 
وڍڄڻ, اهڙن وڍن سان ڄڻ وڻ پيو وڍجي. ايڌو درد ايڏي اي 
ايو سور_ ان درد ج يه ء٤‏ کي ڏڍ 
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آهن. سور جي انتها کاڻپوءِ هڪد سُڪون ۾ اطمينان تاثر ٿو اڀري 
ڄڻ گويو تان_ هڻي شُرَ کي چوٽ تي پهچاڻي هڪد هيٺ ٿو لهي. 
اهڙوتي اثرهن بيت پربٻہ آهي. ٬‏ 
اچي عزراثيل, شُٿي جاڳاقي سسكگي, 
ٿي دوڙاتي دليل, تہ پنهل ماڻهو موڪليو 
ٍ (سسكي آپري: 8_8) 

موت جو فرشتو ٿو اچي, هڪ پاسي زندگيءَ جي پڄاڻي ت ٻغي 
پاسي پرينءَ جي قاصند جو تصور. زمين کان آسمان تائين ۾ وري 
آسمان کان زمين تائين. 

اها آهي معنيٰ جي موسيقي, جنهن ۾ معنيٰ سُرن وانگي ٿي رتص 
ڪري اهو رقص پڙهندڙ جي دل تي اهڙو ٿي اثر ٿو ڪري جهڙو ڪو 
3 

شاهہ لطيف جي شاعريءَ ۾ موسيتيءَ جو عتصر ڏاڍو نمايان آهي. 
هن نہ فقط تڄئيس حرفيءَ کان ڪم ورٿو آهي, پر ڪيٽريون ٿي 
گوٽاگون ترڪيبون استعمال ڪري, پنهنجي شاعريءَ ۾ نشمگيءَ جو 
.پيد ڪواس انهن ۾ ٻٽو قافيو, اندروئي قاڻيي حرف صحيح جو 
ورجا حرف علتث چو ورجاءُ, آوازجي معثيٰ سان هم آهئگي ۾ خالص 
معىوي موسيقي۔۔ آهي سڀ ڳالهيون آهن جيڪي شاھ لطيف کي 
عظيہ غثاقي شاعرن بئاتين ٿيون. 


اد دا ھا 


ما 85 دا هځ 
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شاشم لطيف جي نڪسي شامري 


سڇئي لطيف فئن جو پاڻ ۾ لاڳاپو آهي, ڇو ت سڀئي لطيف فن 
انسان جي جذبن ۾ احساسن جي ترجمائي ڪن ٿا. مصوري انسان جي 
اکين جي جنئت تٿ آهي تت مو سيقيءَ جا سر انسان جي ڪئن لاءِ بهشت 
آهن. شاعري, مصوري موسيقي ٽوڙي رثڻيھ ڪلا, سڀئيٰ ۾ ڪنهن نہ 
ڪنهن طريقي سان انسان جي جذبن جي ترجماني ٿئي ٿي. سر ب 
غمگن ۽ َرَها ٿيندا آهن ت مصوريءَ جي رنگن مان پڻ غم ۾ خوشيءَ 
جا تاثر پيدا ڪري سگهن ٿا. شاعريءَ ۾ لفظ رنگن توڙي سرن جو ڪم 
ڏين ٿا ۾ انهن جي ذريعي, ڏک, خوشي, ڪاو توڙي ٻين جذبن جو 
اظهار ڪيو وڃي ٿو مصوري رنگن سان ٿيندي آهي, پر شاعريءَ ۾ 
مصوري لفظن جي ذريعي سان ڪٿي ويندي آهي. 

انسان کي ٻاهرينءَ ڪاتنات جي ڄاڻ حواسن مان پوي ٿي. حواس 
ٿي آهن جن ذريغي هن جز رابطو ٻاهرينءَ دٺيا سان آهي. ڪاتناث جي 
رنگن, شين جي شڪل صورٽ, انهن جو هڪ ٻِئي کان مفاصلو ۾ انهنِ 
جي چرچر اکين ذريعي معلوم ٿئي ٿي. نڪ ذريعي خوشبو٤‏ يا بدبوءَ جو 
احساس ٿو ٿئي, ت کلَ, سڂت ذرم ٿڌي ڪوسي, کهري ۽ لسي هڄڻ 
جي خبر ڏٿي ٿي. ڪَڻَ آواز کي جهٽين ٿا ت زبان شين جي مئي يا 
ڪوڙي هجڄڻ جي خبر ٿي ڏٿي. اهڙيءَ ريت اسان کي ٻاهرينءَ دئيا جي 
جيڪا ٻ څبر چار آهي, سان انهن ٿي حواسن جو گڏيل تاثر آهي, 
جيڪي هو اسان جي من کي ٿا ڏين. گلاب جو ڳاڙهو رنگ ان جي ُ 
خوشبى ان جي لسي ۽ ثرم هجڻ جو احساس ۽ ان جو ذائقي ان کان 
ويڪ اسان ان گل جي باري ۾ ڄاڻي نٿا سگهون. 

عڪس ان حاصل ڪيل معلومات کي وري جاڳاڌكڻ يا پيدا ڪرڂ 
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جو نالو آهي. هونءَ تہ ڪي تي واقعا ۾ نظارا اسان جي لاءِ شعور ۾ 
موجود آهن, پر انهن کي ٻيهر ياه ڏيارڻ يا ٻيهر پيدا ڪرڻ جو 
نالو ”عڪسي شاعري“ 7 

جيئن مٿي ڄاڻايو ويو آهي ت اسان.ڄو هر حواس ڪنهن شيءِ 
جي مختلف خاصيت کي ڌار ڌار ٿو محسوس ڪريم ان ڪري اسان 
جي لاءِ ان شيءِ جو وجود مڙتي حواسن جي گڎيل معلوماث آهي. جي 
شاعريءَ ۾ ڪنهن ب شيءِ جي عڪس پيش ڪرڻ جي ڪوشش 
ڪپي ت اها انهن مان ڪنهن بہ هڪ يا هڪ کان وڌيڪ يا مڙئي 
حواسن جي ڏنل معلومات کي وري تصوراتي وجود ۾ آڻڻڂ جي ڪوشش 
ٿيندي ڪنهن اکين ڏئي نظاري يا واقعي جو ذڪر ڪبو يا ڪنن 
سان ٻڌل ڪنهن آواز جو تاثر پيدا ڪبو يا ڪنهن شيءِ جي ذاٿقي جو 
احساس ڏياريي يي لساڻ گرم يا ٿڏي هج ٹرم يا 
سڂثت هج يا ڪنهن چيز جي سرهاڻ يا بديو. جو ذڪر 
هوند.و. 'ويليڪ؛ ۾ 'وارن؛ لکيو آهي ت, ”عڪسيت جو موضوع, 
نفسيات توڙي ادبي اڀياس۔ ٻنهي سان واسطو رکي ٿو نفسيا 
عڪس جي معثيٰ آهي. گڏريل احساسن ۽ محسوسات کي وري پيدا 
ڪريڻ. هروڀرو رڳو نظر جي احساس کي ن, عڪسيت رڳو نظر سان 
واسطو نہ ٿي رکي, نفسيات جي ماهرن ۾ فيلسوفن ان کي گهڻن ٿي 
درجن ۾ ورهايو آهي. رڳو ذائقي جا ۾ سنگهڻ جا عڪس ناهن, پر ٿڌي 
گربر ۾ نٻاءِ جي ڪسڻ جا عڪين ۽ بڂ آهن. ساڪت عڪس ۾ چرندڙ 
عڪسن ۾ٻ اهم ٿفاوٿ آهي.“ 

آءِ اي رچرڊس لکيو آهي تت يڻ لاءِ سئلہس 
مطاپق هڪ عڪس آهي.*9ا 

سئنڊرس لکي ٿو ت ان تا ميابيءَ سان 
چوري, اهڙي معنيٰ ٿو پيدا ڪري, جيڪا انهن مان محسوس ڪري 
سگهچي ٿي. ِن کانپوءِ هو ڇهون حواس ڪتب ٿو آڻي. جيڪو آهي 
تون خيالن کي جذب ڪري ترتٹيپ ۾ آڻڻ. تٹيجي طور پڙهندڙ نہ رڳو 
-”- شاعر سان 


طِ ٿو پٽ 
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مٿين حوالن موجڃپ, شاعريءَ ۾ عڪس پيد اڪرڻ جا مختلف 
طريقا ٿي سگهن ٿا:يات ڪنهن نظاري جي چٽسالييا تت ڪنهن ماڻهوءَ 
جي مهانڊن جو ذڪر اهڙيءَ ريت ٿيل هجي, جو هوپهو اهو نظارو اکين 
اڳيان چٽاتيءَ سان اُڀري اچي۔. أُن قسر ڄو عڪس ٿيو ”نظري 
عڪسس“ (100886 151081 "۱). ٻيا وري ڪنهن ٻڌل آوازي يا شر جڄجوٻبان اهڙن 
لفظن ۾ ٿيل هجي, جو ان جو پڙاڏو پيو ڪئن ۾ يٌري تہ اهو ٿيو ٻُڏڻ جو 
عڪس (181886 (41101605). ان کانسواءِ ڪنهن ماحول يا چيز جو ذڪر 
اهڙيءَ ريت ڪڄي جو ان جي خوشبو يا بدبو جو احساس ٿئي تہ ان 
عڪس کي چو سئگهڻ ڄو عڪس (159886 018800601 ڪنهن ب چيز 
جي ذائقي کي وري پيدا ڪرڻ جي ڪوشش کي چعبو ذائتي جورعڪس 
(190889 19806). ڪنهن شيءِ جي لساڻ پا کهراڻ, نرميءَ پا سخڂئٿي جي 
بيان سان ڇهڻ وارو عڪس پيدا ٿيندو (111886 1800116). ۾ نڏي گرم جي 
تاثر کي وري پيدا ڪرڻ وارو عڪس (1151886 111611791) يلد 
اهي ڌار ڌار حواس ۽ انهن ڌار ڌار حواسن جي مٿتعلق عڪس 
انسان جي جذبن کي اٿين ٿا چورين, جيئن شاه لطيف چيو آهي: 
اديون سڀ اناذام چڙن مهجا چوريا. 
شاعر پنهنجا محسوس ڪيل ڇڏبا عام ماڻهوءَ تاين پهچاٿڻ ٿو 
گهري ان ڪري هن کي پنهنجي محسوس ڪيل ڪاتنات ٻيهر تخڂليق 
ڪرڻي ٿي پوي ڪاتنات جي ان ٻيهر ثڂليق لاءِ عڪس بهترين ذريعو 
آهي. ان ذريعي ٿي شاعر پنهنجا محسوس ڪيل خاص قسم جا ٿچربا, َ 
احساس مشاهدا عام ماڻهوءَ جي من ۾ ٻيهر پيدا ٿو وڪري سگهي. 
فرانسيسي نقاد رومي دي گارمانٽ لکيو آهي ت. ”شاعر ٻِن طريقن 
. سان ٿي (پنهنڄا محسوسات ۾ مشاهدا) نف يا 
موسيقيتٹ جي طريقي سان, يا تہ عڪسن جي طريقي سان 
فرانسيسي تقاد ۾ شاعر جولس سپر واٿيل لکيو آهي ت ڪين 
يا آهي,ج جيڪا شاعر کي اونداهہ ۾ روشتي ٿيٰ ڏئي. 2 
ين ن. آهي ت ڪوشاعريَ ۾ عڪسن آڻڻ جو ڪم هن صدي ۾ ۾ 
"٣‏ شاعريءَ کان شروع ٿيو عڪس ايخرا پراڻا آهن, جيتري شاطغري 


‫ُ 
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پراڻي آهي. لوڪ شاعريءَ توڙي عوامي شاعريءَ ۾ ڪيٿرا عڪس ملن 
ٿا. آکڙڪ لکي ٿو ت, ”شاعرن نقادن جي ڳولڻ ۽ سمجهڻ کان اڳي ٿي 
عڪسن جي اهميت کي ڄاڻڻ ۽ انهن کي سڃاڻڻ شروع ڪيو“!" 

عڪس شاعريءَ ۾ پهريائين موجود هڪا, نقاد انهن جي باري ۾۾ 
خبردار گهڻو پوءِ ٿيا ۾ گهڻو پوءِ انهن جي باري ۾ لکڻ شروع ڪياتون. 
آمريڪا جو جديد شاعر ۽ نقاد ارچيپالڊ مٿڪ ليش عڪس جي 
اهميت کي سمجهاتڻ لاءِ قديمہ ۾ ڪلاسيڪي چيئي شاعريءَ مان مثال 
ڏٿي ٿو" 

اڃا ٿورا سال ٿيا آهن جو مغرپ جي شاعرن ۽ نقادن جپاني 
.ءَج نف *ھائيڪو“ ۾ عڪسن جي اهميت 
ڳولهي لڌي آهي. 

مفرپ پر عڪسي شاعريءَ جي باقاعدي تحريڪ هلي. اِن 
تحريڪ طرفان هڪ رسالو 1108816 بہ بہ شايع ٿي.و. ان تحريڪ چو 
مهندارازرا پاتونڊ هو ۾ هلڊا ڊولٽل, رڇرڊ آرلئگتن, اي يف. ايس فلئنٽ ۾ 
ٻيا ان سان شامل هئا. هئن لکيو ت ”عڪس پيش ڪرڻ جو مقصد اهو 
نہ آهي ڻ ڪواسان چترڪار آهيون. اسان کي ان ڳاله ۾ يتين آهي 
ت شاعريءَ کي شين جا پورا ۾ )150 عڪس ڏيڻ گهرجن ۽ اڻ چٿين 
عام ڳالهين سان واسطو رکڻ نہ کپي.“ هئن لکيو تم ”عڪسي شاعري 
رڳو تصويرون پيش ڪرڻ نہ آهي, پر انهن تصويرن کي پيْش ڪرڻ 
جو خاص طريقو آهي"!“ 

ُ‫ سنندڌي, اردو توڙي فارسي شاعريءَ متعلق تتقيدي ادب ۾ 

محاڪات جو ڏڪر آهي, ان جو پڻڂ عڪس سان واسطو آهي, پر 
عڪس جي اڀياس جو اهو طريقو محدود آهي, جو اهو فقط قدرتي 
نظارن جي ٻيان سان واسطو ٿو رکي. 

شاهہ لطيف جي شاعريءَ تي بحث ڪندي مرحوم غلام محمد 
شاهواڻيءَ آرسطلو جي حوالي سان محاڪاتث ڇو ذڪر ڪيو آهي ۾ ح 
مثال پڻ ڏنا اٿاتين 

پروفيسر ڪلياڻ ڻ آڏواڻيءَ پڻ ”لفظن ۾ تصوير“ جي باري ۾ 
لکيوآهي نن 
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هن وقث تاتين ع شاهہ لطيف جي شاعريءَ جي عمڪس جي باري م 
تمام ٿورو لکيو ويو آهي. 

هڪ عظيم شاع رچ فڻڪار ڪائئات کي عام ماڻهوءَ کان ٻيءَ طرح 
ٿو محسوس ڪري هو ڪاٿنات جي ڳوڙهي مشاهدي مان پنهنجي تيز 
حس سان اهڙا تت تجريا ٿو حاصل ڪري انهن کي عام ماڻهو هونئن تہ 
پهچي ن سگهي. پر شاعر جي بيان جي طاقت ۽ اڻهن تجربن جي ٻيهر 
تڂليق ڪرڻ جي قوت ٿي آهي, جيڪا عام پڙهندڙيا ٻُڌندڙ کي شاعر 
جي اها عام ماڻهو لاءِ اڻ ڏئل ۾ اڻ ٻڌل, اڻ ڇهيل ۽ اڻ محسوس ڪيل 
دئيا ٿي ڏيکاري ۾ محسوس ڪراتي ۽ هو شاعر سان گڎوگڏ ان دنيا کي 
محسوس ڪندو ۾ ان سان دٿيا جو مڙو ماڻيندو ٿو هلي. 

شاھہ لطليف جي شاعري ڪتابن جي مطالعي بپدران فطرتث جي 
مشاهدي مان ڦڻي نڪتي آهي, 5 
ڀري پكي آهي. هن پنهنجي چؤڌاري وسندڙ دئيا کي چڱيءَ طرح ڏنو واتنو 
آهي. ان کي پوريءَ ريت محسوس ڪيو اٿائين ۽ ان کي بيان ڪرڻ ۽ 
احساس کي ٻيهر تحليق:ڪرڻ لاءِ ٻوليءَ جو وسيع ڀئنڊار جمعم ڪيو 
اٿاتين ڇوت هر جذبٻي يا احساس لاءِ هن وٽ هڪ ڌار لفظ آهي ۽ فقطاهو 
هڪ تي لفظان جذبي يا ان احساس کي ظاهر ڪري سگهندو آهي. 

سنڏ جو هر نظارو سندس شاعريءَ ۾ موجود آهي. ٿر, پر راقي رڃج, 
ڏنگا چارا, ڍندڊون ه۾وبا, پاڻيءَ تي ترندڙ پيڙيون, ڪئول جا گل, بندر 
بازاريون جهان جهازن جا سڙه, ٻيڙياتا, سامونڊي اُٿن جو قطارون, 
پکين جا ولر, ڪوئجون ڪانءَ هئج, درياه, ان جي مسٿي. ڇولين جو 
شور سچ چنڊ تارا ڪٿيون, لهندڙ سج ڦٽندڙ باک, موکيءَ جا مٽ, 
مينهن جا وساڪارا, ڪُنڍيون مينهون, ڀخل نيڻ, ڀل ڀنڇا وار ۾ ٻيا 
ڪيرات ٿي اهڙا عڪس آهن, جن کي شاهہ لطيف ڪمال فنڪاريءَ 
سان پيش ڪي وآهي. 

شاهہ جي نظري عڪس جي ڪمال کي ڏسي ازرا پاٿونڊ جي هڪ 
”اج ”شاعريءَ جو هڪ ٻيو قسم آهي, 
جنهن م آئين ٿو لڳي ك تصويرون يا بت (58010[00016) هاڻي ڳالهائكڻ 
لڳندا.“ )117 
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شاه لطيف جون اهي لفظن ۾ تصويرون اهڙيون ت جامع آهن, جو 
اٿين ٿو لڳي ت ڄڻ جيكريون جاڳنديون اکين آڏو بيئيون آهن, اجهو هاڻي 
ڳالهاكڻ شروع ڪياتون. شاهہ لطيف وٽ عڪس ڇٽا ۾ صاف آهن, هو 
جنهن ب نظاري جو ذڪر ٿؤ ڪري ت رڳو لفظ نِاهن پر اهو نظارو اکين آڏو 
ٿواچي بيهي. شاعراڻي عڪاسي فوٽو گرافي نہ پران کان ٻ وڌيڪ واضشح 
ٿكي ٿي, جنهن ۾ منظر ۽ پس منظر ٻئين چٽا ۾ صاف بيئا هوندا آهن. 
رات سَهائي ون سئئين, پٽن وڏو پئڏ, 
هلندي حبيبن ڏي ڪرها موڙ ند ڪئا. 
(كنڇات :5-1 -َ 
آسمان تي چوڏهينءَ جو چمڪندڙ چئڊ, هيٺ سڌو سئكون پٽ, 
جيڪو نظر جي حد تاين پکڙيل آهي. ان سان گڏ اُٺُ, ٽيئي شيون 
اهڙو منظر ٿهون پيش ڪن, جنهن جو ڪئنواس وسيع آهي۔۔ کُليل 
آهي اُن: ۾ ۾ سندس سوار جو منظر بہ ايڏو چو آهي. ج جيڏ چنڊ ۾ 


ً4 ڀري آڪاس هينان کڎ تي ويهي ڪا رڇڙيل پنهنجي 
محبٻوپ جي باري ۾ ڪيٿن ٿي سوچي. 


هن تاري هن هيٺ, هت مهجا سيرين, 
سڄڻ ماکيءَ ميٺ. ڪڙاٿي ڪان لهان. 
(كنياتث:23_1) 
هن تاري هن هتد, هٿ مهجا سپرين, 
سڄڻ ماکيءَ 0 ڪڙاٿي ڪان لهان. 
(ككڀاٿ:22_1) 
آسمان جو ڪو تارو تہ سچرينءَ جي اڱڻ مٿان هوندي ان تاري ڏي 
اشارو ڪندي چوي ٿو تا وهن 0 منهئجومحبوب ٿو وسي. 
هڪ ٻيڀووعڪس ڏسو: 
ڪنڌيءَ جهليو ڪانهن, عاشق اُڀو آهون ڪري, 
تو ڪين ٻوڙي سوهڻي, ٻيلي منهنجي ٻانهن, 
درياهہ توتي دانهن, ڏيندس ڏينهن قيام جي. 
(سهي: 77( 


ضروري ٺاهي تت سڀِ عڪس رومائوي هجن يا سونهن سوڀيا جو 
احساس ڏيارين. شاعر جو ڪم آهي حقيقت نگاري هن ڪاتثاٿ ۾ 
.يڪ ڪجه هن جي دل ۾ جذبي کي جاڳاٿي, ان کي شعر ۾ چٽي, 
پوءِ اهو خوبصورت هجي ڀا سادو سودي ڪمال رڳو سهڱڻي تصوير چٽڻ 
۾ ناهي, پر رڳو ”تصوير چٽڻ“ ۾ِ ڪمال آهي. اهڙي تصوير جيڪا 
پڙهندڙيا ٻڌندڙجي آڏو خود بخود اڀري اچي. 
آرچيبالڊ مٿڪ ليشن لکي ٿو تہ ”شعر ان لاءِ ن لکہا آهن ت سهڻا 
هجن_ شعر رڳو شعر ٿي هوندا آهن. عڪس ان ڪري ث پيش ڪيا 
آهن تہ سهڻا هجڻ_ عڪس بس رڳو عڪس تي هوندا آهن.“'“ 
عڪسي شاعريءَ اهو ڏسڱو آهي تہ شاعر جنهن بہ عڪس کي 
چاهيو آهي ان کي ڪيتريءَ ڪاميابيءَ سان چٿيو اٿائين. 
سُر سهڻيءَ ڄا هيٺان شعر ڏس.و 
ڪرڳل ڪوچ ڪن گهڻا, جت جر واڳو جٿاٿين, 
پاڻ اڇِلي اب يي وه سر وَڌاتين. 
آف (سهڻي:1-2) 
دھهشت دم درياه جي ڄٿ ڪڙڪا ڪن ڪرين 
پڇل ٻانڊي ٻار ي اَتِ لهريون لوڏا ڏيڻ, 
ستاور ساميا اٿ سڀلڱايا ذڌ سنڊين, 
جت ويريون واٽ ن,ہ ڏين اًتِ ساهڙ سڀر لنگهائيين 
: (سهڻي:5_2) 
دھشت دم درياهہ ي جت ڪُئن جا ڪڙڪا, 
مي مٿتي مهراڻ جا, اچن دپارا دڙڪا, 
ساهڙ تون سڂ ڪا فرياد هن فقير جي. 
(سهڂخي:7_2) 
”.مم هي جي مٿين بيتن پردرياه جا ڊيڄاريندڙنظارا ڏنا ويا آهن. 
واڳون, ڪَن, پاڻيءَ جي آواز جا ڪٽڙڪا. جٿي سبڱاهہ وارا بہ وڃڻ 
جي همثٿ نٿا ڪن ڄٽ لهرن ۾ نڊ پيا هيٺ مٿي ٿين. هن عڪس ۾ 
شاهہ لطيف هيبت ۾ ڊڀ جو نقشو چٽيو آهي. هن ۾ ڪاب سونهن, 
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ڪابہ نزاڪت يا ڪاب لطافت ناهي. ڏسو تہ ان هيبتٽ ۾ ڊپ واري 
ماحول کي ٻيهر تڂليق ڪرڻ ۾ شاعر ڪيڏو ن ڪامياب ويو آهي. 
ان ساڳكي قسم جي ماحول تي سر سستڪي آبري جو هيءَ بيت پڙهو: 
وڏا وڂ وڻڱڪار جا, چيون جت ڇيها, 
مثئزل دور من تنها؛ جت ٻولن پاٻيها, 
راڻيٰ پير رٿ ڪٿا, لڳي لڪ ڏيئها, 
لڪن جون ليها, لوڙهيا لال لطيف چوي 
. (سسڪي آپوي: 12_2) 
ھڻ بيٿ ۾ ويران جهنگل جو عڪس آهي, ااتي چٻرا ڊيڄاريندڙ 
انداز ۾_ويئا آهن, ٻاٻيهن جو آواز اٿين ٿو ٻڌاکي تہ اڃا مغزل دور آهي, 
'هلندڙ جا پِير رٽ ٿيا پيا آهن, گرم هوا پيئي لڳي. هن کان وڌيڪ 
ڪجالني. ويرائيءَ تنهائيءَ ۾ مصيبت جو ڪهڙو شاعراڻو نقشو ٿي 
سگهي ٿو 
ساڳڪي سرچوهڪ ٻيوبيث 1 
وڏا وڻڂ وڻڪار جا, جت چاتو جمر چر, 
 .‏ مد تپ ڌر 
ويچاري ڏئي ور پير تہ لهي پرينءَ جو. 
(سسڪي اپري:8-2) 
هن بيٿ ت ۾ بہ مٿين بيت وارو نظارو آهي. جهنگ جي ماحول ۾ بيد 
۾ لئي جا وڻ آهن, ٿيزاض ۾ زمين ۽ ڪُڪُرا تپي ويا آهن. 
اهي تہ هكا جهنگ ۾ رڻ جا نظارا_ هاڻي سُر سُريراڳ ڏي اچو ۾ 
سمئڊ چا نظارا ڏسو: 
تري تن پياس, پاستعون پاڻي وهي, 
کوهو جهرجهڻو ٿيو لاڄو سڀ لڙياس. 
(سريراڳ:68-3) 
وچ سمئڊ ۾ بيڪسيءَ جو نظارو۔ ٻيڙي پرات ٹي آهي. ڀڳل ٽنل 
ٻيڙي_ جنهن جو ترو ٻپ سلامت ڪونهي, ان ۾ بہ سوراخ ٿي پيا آهن, 
پاسن کان سمونڊ جون ڇوليون اچكو ٻمڙيءَ ۾ پون, کوهو بہ پراڻو ۾ 


جهرجهنو ٿي ويو آهي. ٻيڙيءَ کي اڳتي وڌاٿڻ وارا ونجه (لاڄِو) ب لڙي 
پيا آهن. لڙڪيا پيا آهن. ان بيڪسيءَ جو عالم آهي. 
مينهن وسندي جو عڪس ڏس 
وڏو ڦڙو 0 ٌ. .. کاڏو کوڙيو 
: كوَا پن .يو مد اي 
. (كٰڀات: 112) 
هلڱو ب ضرور آهي. پر وڏ ڦڙو مينهن پكجي ويو آهي, تيزهوا پيځي 
لڳي. اُٺ ڀاڙي ٿي پيو آهي ۽ ان بہ کاڏو کوڙيو آهي. كپ کوڙي ويهي 
رهيو آهي ۽ هلڻ کان صثفا پڀڑڪڍي بينو آهي. 
جڏهن سمنڊ جي ڪناري تي بيهبو آهي ۽ جڏهن ڏوران جهاز 
ايندي نظر اڀندو آهي, تہ پهرين ان جا مٿيان حصا نظر ايئدا آهن, پوءِ 
آهسٽي آهسٿي جڏهن ويجهو ايندو آهي ت ان ڇا هيئيان حصا بہ 
ظاهر ٿيندا آهن. 
هاڻي ڏسو ت ڪاعورت پنهڻنجي ڏوراڻهين ڏيه کان موتندڙ پرينءَ 
جي جهاز جي انتظار ۾ ِ سمئنڊ جي ڪتار تي بي بيئي آهي, پريان ڪنهن 
9 399 
هونديون آهن انهن کي ڏسي بي اختيار چڪي ٿي ڏٿي: 
وائئڻيون ٿيون ورڪن, اڃا سڙهہ تہ پڌرا, 
' سي تي ٿيون مُرڪن, جئي سندا اٿيا. 
(سامونڊي: 20_2) 
_ ۾ جڎهن جهاز ڪجه ويجهو ٿو اچي تہ سڙه ب نظر ٿا اچن, تہ 
هو پنهنجي پرينءَ جي جهاز کي سڃاڻي چوي ٿي: 
سڙهہ سڃاڻي چو ماءِ سامونڊي آٿيا, 
ماڻ منهنجو هو جاني هن جهاز ۾. 
(سامونڊي:12_2) 
ڪيڎيون نہ چٽيون ۾ صاف تتصويرون آهن. سڀ ڪجه ڄڻ 
اکئين پيو ڏسجي. سڙهہ سڃاڻي ورتائين, پنهنجي ماءُ کي چياتي 
مون جهاز سڃاڻو آه يمن هن جهاز ۾ منهنجو جائي هجي. 
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جهاز اڇا ٻہ اڳتي ٿو اچي. اڃا ب ويجه.و هاڻي جهاز جا ونجه بہ 
لندا ٿا نظر اچن ۽ اهي چرئدا پرئدا ٿا ڏسچن. 
لاڄو ٿا لتون, اڇا سڙهہ ث پڌرا, 
ڪارڻ تن پرين, ويئي واٽ نهاريان. 
(سامونڊي: 13-2 “ 
تصوير جي تازگي هينكين بيت ۾ ڏسو: 
ڀورٿين پائد ٿمن, جهڳ جهاڳي آٿيون 
ڪاڇو مينهڙين, منداتتو تي ماڻي.و 
[ڏهر:4 22( 
يٿ ڄڻ هاڻي هاڻي پاڻيءَ 
مان ڀڄي آيون آهن. ڪيڎي د نہ تازي تصوير آهي, ڄڻ هاڻي ٿي مصور 
ڪڍي آهي. اڃا ايخري آلي آهي جو ان مان اڃا تاٿين پاڻي پيو ٿمي. 
ڪاڇي جي پاسي پاڻي اچي ويو ت مند موج جي آٿي ۽ ڀورين مينهن ب 
ان کي پوريءَ ريت ماڻيو ً 


سُر سهجيءَ جو هي بيت پڙه.و 
انڌيءَ وڇون, ڪنڌيءَ وڇون, تنگڪا لهي ن تک 


(سهڻي:1 7 
هاڻي ڪائتات جي وسعت تي غور ڪي جبل جون چوٽيون 
آسمان سان ٿيون ڳالهيون ڪن ۾ ڪڪرن سان ٿيون گسن, آڏو پهاڙ 
آهن, جن تي ورن وڪڙن وارا ڏنگا ڦڏا چارا پيا ڏسجن ۾ هڪ اڪيلي 
عورت سسٿي آهي. 
ڇپر ۾ ڇمر, ٿا لڳهھ لڳن پاڻ ى 
آڏو ڏونگر ڪرڪرا, . ونگايون ور 
آءِ پيادي پٽٿين, نماڻي ندر, 
سوڙيون جت سڳر اًت ٻاتاڙيءَ ٻيلي ٿيين. 
(ديسي: 12_5) 


ساڳيوتي جبل جو نظارو_ آڏواتاهيون چاڙهيون آهن. 
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هيءُ جي ور وندر جا, ماريئدا موتکي, 
هاڙهو هيڱيءَ کي, لنگهائكچ لطيف چئي. 
(ديسي: 12_6) 
جبلن ۽۾ ۾ ڪڪرن جو پاڻ لج ڏئگا ڦدڈا رسا, هڪ نماڻي 
عورٿ سسقي آهي. اڪيلي, خطرٿاڪ سقن ڪهڙي ن عجيب تصوير 
آهي سسڪيءَ جي پنڌڈ جي. 
هيءُ بيت پڙه.و هن بيت ۾ لفظن جي بيهڪ ڏسو ڀٽاٿيءَ جي بيان 
جي قوت ڏسي ڄڻ ت اوهان ڀٽاڻيءَ سان گڏ بينا آهي.و هو سامهون جاپلو 
رستي ڏانهن اشارو ڪري چوي ٿو: 
ويچاريءَ وڏو ڪڀي پئيءَ وه ندنو وس۔ 
(سمئي ايريا 


ڪري اوهان کي خيرنار ٿر ڪري 
ترڪڻ آهي تڙ الا. 
(سهڻي:9_ واٿي) 


جيكن مٿي بيان ڪيو ويو آه َ ت شاعراڻا عڪس رڳو تصويرون 
تاهن, اهو تصويرن کي پيش ڪرڻ جو ڏانءَ آهي, جڀيڪو ڪنهن شاعر 
کي سئو عڪسي شاعر ٿو بئائي. هونءَ تہ سڄِيءَ ڪاقنات ۾ تظارا کي 
تظارا آهن. هر نظاري جو عڪس لفطن ۾ چٽي سگهجي ٿو پر عمڪس 
چٽڻ مهل شاعر لاءِ چوئڊ ڪرڻ ضروري آهي. آغر هييءَ ساريءَ وسيع 
ڪاتدات مان هو ڪهڙيءَ شيءِ کي خيال جي فوڪس ٿو آڻي 

جيكن ڪتٿميرا سان فوٽن ڪڍڻ وڌت تصوير جي بيهڪ, 'تصوير 
جي سونهن ۾ معنيٰ ۾ فرق ٿي آڻي سگهي, ساڳي ڳاله شاعراڻن 
عڪسن سان ب لاڳو ٿئي ٿي. هڪ سئو شاعر ۾ هڪ ڪئميرا ڪار 
.. سا رڳ هڪ گل ۾ پوپٽ کي تصوير جي فريہم ۾ آڻي 
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حسن ۾ عشق جي عڄيب ثقشي کي ٿو ڇٽي. جهڙيءَ ريٿ عڪس لاءِ 
مئاسب چونڊ ضروري آهي, اهڙيءَ ريت عڪس جو جڏبي سان ٽمٿار 
هئڻ ب ضروري آهي. سکڻو عڪس شاعريءَ ۾ ڪارائٽو ن ٿي سگهندو 
سامهون ڀت آهي, ان ۾ در لڳل آهي, اهو عڪس پتا جذبي پا نڪر 
جي آهي, پر ان در ۾ جي ڪا سٻاجهي ڇوڪري ڪنهن جي انتظار ۾ 
بيثل آهي ت اهو عڪس معئيٰ ۾ مقصد ۾ جذبي سان ٽمٽار ٿي پوند.و 
عڪس شاعريءَجي مئزل ٿاهي پر اهو شاعريءَ کي جذبي ۾ نڪر جي 
پيان ڪرڻ جي مئزل تاٿين پهچاتڻ جو ذريعو آهي. 
آِ اي رچرڊس لکي ٿو تر ”عڪس کي ان جي چٽاتي اثراٿڻو 
ٿي پٺائي ڀران چو هڪ ھن اع هڄي ۾ خاص طرح سان ڪنهن 
احساس سان ڳنڍيل هجڻ ٿي ان کي اثرائتو ٿو بناكي.“9' 
هو اڳتي لکي ٿو ڻ ”عڪس کي تصوير وانگر ڪٿڻ ٻي معثيٰ 
آهي. اها غلطي آهي.“'*"' 
ارچيپالڊ مڪ ليش لکي ٿو ت, آبشندر ۾ ڪتت اماڊل حڪبن ڃو 
شعر ۾ بيان ڪيل جذبي سان لاڳاپو ضروري آهي.“ 
شاعر جو پنهنجو جڏبو ٿي شاعريءَ ۽ اهم شيءِ آهي, ڇو تہ 
ڪاتنات جو مشاهدو ت هرڪو ڪري ٿو پر شاعر ان مان مخصوص 
قميمر چا ڇڏيا ۾ څيال ٿو حاصل ڪري ۾ پوءِ انهن کي پنهنجي شعر ۾ 
ٻبيان ڪري ڃيئن گل ۾ پوپٽ ڪيٽرن ماڻهن جي نظرن مان گڏريا 
هوندا, پر انهن جي باري ۽ _شاعراڻو ۾ رومانوي تصور اسان کي شاعرن 
ٿي ڏئو آهي. جذبي ڀا فڪر کان سواءِ ڪس هڪ خالي کوکو آهي. 
جپاتي هاتيڪو شاعريءَ جي باري ۾ لکندي وليم ڪوهين 
”ڀريل عڪس“ (1902886 011917868)) کي شديد جذباتي ڪيبثيت ڇ.و 
3-0-0990 آهي. 4 
پيٽر جونس عڪسي شاعريءَ جي تعارف ۾ لکي تو ت, ”عڪس 
ٻن قسمن جو ٿي سگهي ٿوي هڪ داخلي ۾ ٻيو خارجي. داخليءَ ۾ 
ٻاهرين ڪاتنات من ۾ سماٿجي ۾ گڎجي سبڄي ٿي وڃي ا7 


عڪس ۾ ٿي ظاهر ٿئي, جيڪو ان کان (اصل خارجي حقيثتن کان) 
مخعلف آهي.“ 
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خارجي عڪسن ۾ من ڪنهن ٻاهرٿين نظاري کي جڏين ذريعي. 
جهٽيو وئي. ٻنهي حالخن ۾ عڪس ڪنهن آٿيڊيا کان ب وڌيڪ آهي, 
ڇو ت اهو رليل مليل ذڪرڻ جو نتيجو آهي جيڪڏهن ان ۾ اهي سڀ 
خاصيٿوڻ ثاهن ت اهو عڪس د آهي.""' 
شاعراڻو عڪس ڻ فقط ڇڏيس فڪر يا احساس آهي, پر پيثر 
جونس جي خيال ي ان کان وڌيڪ, رليل مليل نڪرن جو تت يجو آهي. 
شاهہ لطليف جا عڪس ڪنهن ن ڪنهن خيال, جذ بي ۾ ڪنهن 
ن ڪنهن احساس سان ڀريل آهڻ هر عڪس وليم ڪوهين جي مميار 
موجب نہ فقط ڀريل عڪس آهي, پر جذبي, فڪر ڀا احساس سان ٽمٽار 
پڻ. ڪهڙيون ڪهڙيون ن عجيب گوناگون ڪيفيخون آهن. خارجي 
[ جن حقيقتن کي شاهہ لطيف جي من جهٽي, پنهنڄي اندر ۾ رلمل ڪري, 
پوءِ لفظن ۾ چٽيو آهي. 
گهڙي گهڙو هٿ ڪري الاهي توهار, 
ڇنگھ جِرڪي واٹ ۾ سسي کي سڀسان 
چوڙا ٻيڙا ڇڪ ۾ لڙ ۾ لڙهيس وار, 
لکين چهٽيس لوهڻيون, ٿيلهيون ثرنڪون ڌار, 
مڙيا مڇ هزار, ڀاڱا ٿيندي سوهڻي. 
(سهڻي:15-1) 
هن بيت 'ئي ور ڪري.و سهڻيءَ جو لاش لهرن ۾ لڙهندو پيو وڃي. 
لڙاٽيل پاڻيء؟ ۾ ۾ ڪارا وار هڪ عجيپ منظر آهي. سندس چوڙيون گڀپ 
۾ ڀريون پيون آهن, لاش کي درياهي مڇيون ه مڙي آيون آهن, مٿان مڇ 
بہ اچي ٿا پهچن۔ بيت ڃو آخري حصو ”ڀاڱا ٿيندي سهڻي“ ٿي هن 
سڄي عڪس ۾ جڏذباتي عتصر ٿو ڀري ان ۾ لاش جي بيڪسيءَ جو 
سمورو ثقشو آهي. دكداتڪ موت ۾ موت کانپوءِ لاش جو دردناڪ 
انجام هن بيت ۾ جي اهو جذبي جو عئصر ن هجي ها تہ جيڪر اهو 
عڪسر خالي خالي پيو لڳي ها. 
ساڳڪي سُرمان هڪ ٻيوپيت پڙه.و پهربن سٽ آهي: 
ڳچيءَ پايو ٻانهن, ويڻي روءِ وچڃين سين. 
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آهي ن مڪمل تصوير؟ وڇن جي ڳچيءَ ۾ ڀاڪر وجهي, سهڻي 
پنهنجي دل جو حال انهن سان اوري ويني روتي. تنهاثٿيءَ جو ڪيڏو نك 
چٽو ناقشو آهي. سهڻيءَ کي حال اورڻ ۾ ڏک ونڊڻ لاءِ سڄيءَ دنيا پر ڪو 
انسان ن مليي دل جو راز ڪنهن سان سلي؟ ڪنهن سان ڳر لڳي روٿي. 
سڄوبيت پڙهو: 
ڳڇيءَ پايو ٻانهن, ويئي روءِ وڇن سين, 
لايان لال لڱن کي آنجي چرو ڪانهن, 
آءِ اوهان جي دانهن, سدا ڀڂان ستري 
آ (سهي: 21..8) 
هن بيٿ ۾ اڪيلاٿيءَ جو احساس ۾ روٿڻ, سو بہ وڇِن کي گلي 
لڳائي, جذبي جي شدت ۾ عڪس جي چتٽاتي ٻِئي گڎجي عجيب تاثير 
ٿا پيدا ڪن. 
ٻڀوبيت ڏسو: 
لک لهرن گڏڎيي موجون وريون مٿ, 
ؽصہ ڪن قوٿ, ڀر ڀليرا سپرين. 
(سهڻي: 21_5) 
هڻ پيڀٽ ۾ ساڻي ٿي وڃڻ جي جيڪا ڪيفيت پيدا ڪئي 
وٿي آهي, ان کي انگريزڙيءَ مم (11118151019) چعيو 6 اهو اڻڪ 
جو انحهاقي درجو آهي. ترندي ترندي هٿ ٿڪجي پون, ڪَن ۾ 
سڄي جسم جي قوت خٿم ٿيو وڃي. هينڪڙو (دل) ب جواب ڏٿي 
وڃي, هٿ پير هلي نہ سگهن, مٿان لهرون وريو اچن. اها ذهتي ۾ 
جسمائي ٿڪ جي انتها آهي. جڎهن انسان جون ڏهئي توڙي 
جسماني طاقتون خعمہ ٿيو وڃن. تارون ترئدي ترندي ٿڪجي 
نيٺ ڪنهن هنڌ وڃي ساڻو ٿغي ٿو هي بيت ان وٿ جي 
يي ري . 
يھ سُرَ سهڱيءَ ۾ _اهڙا ٻيا ڪيٿراكي بيث ملندا. هٿي هڪ ٻيو ِ٫‏ 
بيت ڏڄي ٿو: 
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ڪنڌيءَ جهليو ڪانهن, عاشق اُڀو آهون ڪري, 
تو ڪيکكن ٻوڙي سوهڻي, ٻيلي منهئجي ٻانهن, 
درياهہ توتي دانهن, ڏينديس ڏينهن قيام جي. 
(سهڻي: 21_8) 
پهرين سٽ ڄڻ تصوير آهي. دريا جي ڪناري تي ڪو عاشق 
سَرن کي پڪڙي آهون پيو ڪري. سرن کي جهلڻ تفسياڻي طور ٿي 
 .‏ يل آهي. هي منظر نااميديٰءَ جي جذبي سان ڀريل آهي. 
هن بڀٽ جون پويون ٻ سٽون ان جي وضاحت ٿيون ڪڻ. 
هاڻي وري سُرَ سريراڳ ۾ هڪ نظارو ڏسو: 
بندر جان پئي ت سکاڻيا م سمهي 
ڪپر ٿو ڪَن ڪري, جيئن ماٽيءَ نجه مهي, 
.وڪ نا 
ٰ (سريراڳ:18-3) 
هن بڀت ۾ وچين سٽ ”ڪپر ٿو ڪَن ڪري جيئن ماٽي منجھ 
مهي“ مڪمل عڪس آهي. ڪئاري تي بہ لهرن جو ايڌو شور آهي, 
ايڏي مُلچل آهي. اها ڪَن آهن جيڪي مائيءَ ۾ هي کي ولوڙڻ 
سان پيدا ٿيندا آهن. هن بيت ۾ جذبي جي اٿل پڻ آهي. ”ايڏا شور 
سهي. نئڊ تہ ڪجي ناکڪا.“ 
هڪ جاڪ ڦٽل_ ويران_ جنهن ۾ ڏينهن کان ڪوٿي نہ آيو هجي, 
ان جي ڪهڙي حالت ٿيندي اهو ڏسو: 
رٿان ٿي راڻا, هتڈ نهاري حچرا, 
ڌريا تي ڌوڙ ٿيا, ور ريءَ وهاڻا, 
جايون وڻ جباٿ گل, توريءَ ڪوباڻا, 
مينڌرا ماڻا, توريءَ ڪنديس ڪنهن سين. 
(مومل راڻو: 10_7) 
ڻ وسيل جا جنهن ۾ ڪونہ آيو آهي, مالڪ جي وٿي ڏينهن ٿي 
ويا آهن, ٽن تي دز پكجي وٿي آهي, وهاڻا مٽيءَ سان ڀريل آهن, پلنگ 


پراڻا ٿي ويا آهن, باغ کي پاڻي نہ آيو آهي, گل ب ڪوماڻجي ويا آهن تہ 
وڻ ٻ سُڪي ويا آهن. 

هن بيٿ ۾ دن مٿي, گلن جو ڪوماتٿجڻ ۾ وڻن جو ُڪي وڃڻ, 
اهي سڀ نظارا اڪيلاتي, مايوسيءَ ويرائيءَ ۽ اداسيءَ ڏي اشارو ٿا 
ڪن. هن بيت جو عڪس انهن جڏذبن کي شدت سان اڀاري ٿو اهو 
عڪس ۾ جذبي جي ميلاپ جو عمدو مال آهي. 


ڪال ڪوماڻا گلڙا, سڪا مٿي سج 
ساڻي پرينءَ سنيهي 


(مومل راڻو: 6 واٿي) 
ڪوماٹل گل اهي ب سيج مٿان, ائين ٿو لڳي ڄڻ مومل جي سڀج 
ڏينهن کان ويران رهي آهي. 
هي بيت اهڙن نظارن جا هقا, جن جو فوڪس وسيع ه.و هڻن بيئن 
هن تين کي ور جڀكن ڪئميرا سان پورٽريٽ ڪڊبو 
هي ۾ ڪنهن خاص شخصيت تي ڌيان ڏئي, ان جي مهانڊن ‏ ۾ شڪل 
”9090 تيئن شاه لطيف شاعراڻڻ 
عڪسن ۾ ٻہ ڪيو آهي. 
هن ڪيٽرن ٿي بين ۾ ماڻھن جي شڪل شبيه مهانڊن, توڙي 
پوشاڪ جو ذڪر اههڙيءَ چِٽائيءَ سان ڪيو آهي., جو اکين آڏو هُويهو 
اها تصوير ڦريو اچي. 
سنهي لڪ نڪ سئئيين, ڪڄل پل نيڻ, 
سامونڊي مون سڀڻ ڪِ تو ڪال لنگهائيا 
(سامونڊي:261) 
- 0 بت 
پنهونَ َ تا جات اد نيز 
ڪڍي پار پا ڏٿي ٿي : 
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جهوڙا جن جهلن ۾ هيري لک هزار, 
لڄ واٽ ون ڇا, پنهونَ کي ان 
”لدگهي ڪال قطار تون آٿي اڄ نهاريين 
_- 12_3) 
آئن جي جهلن ۾ جهوڙا ٻڌل آهن, هيرن جواهرن سان سينگاريل 
آهن, واٽ ويندي پنهونءَ کي وڻن جون ٽاريون لڳل آهن. ڪهڙو د چئٽو 
عڪس آهي. 
وارو ور وئي ويا, ڏاڙهيءَ پنڀا ڏير. 
(ديسي:5-4) 
رڳو پنهونءَ جو پيرو ۾ اُن جو بيان ڏسو تہ ڪيڏو تہ چٽو عڪس 
آهي, ڄڻ ڪنهن هوشيار فوتو گرافر ڪلوز اپ لينس سان هيءَ تصوب 
ڪڍي آهي., ۽ ان ۾ پنهونءَ جي پير جا سڀ تفصيل اچي ويا آهن. اٿين 
ٿو لڳي ت ڄڻ پنهون اجه و هاڻي لنگهي ويو آهي ۾ ان جي پير جو نشان 
اڇا تازو آهي, 
لڪڙياريون آڱريون ٻاروچاڻو ڀير., 
اچوسيون جح جپڏيونِ تازو پنهونءَ پہر 
(حسيئي: 13-11 
966 
.ماڪ اڙڪ سنهيون سنهيون اگريون, ٻروچڪي ڊول وارو پير, 
جيڪواجا واءِ ن لٺيو آهي, اڇا تازو آهي, اجهو ڄث ها ٹي پنهون لنگهي 
ويو آهي. 2 *2 .َ‫ 
مارتيءَ جي پوشاڪ ڏسو سئدس وارن جي حالت ڏسو: 
سهسين سڀبا ڪئجري لوتي ليڙون لي 
واسي وار نہ وارين, مر چڳون رهن چيڙه. 
(مارکي:10_2) 
چولي کي ڪيترن تي هان ٽوپا آيل آهن, لوٿئي ڪيٿثرن ٿي 
هندن کان ڦاٽي ليڙون ليڙ ٿي وٿي آهي. وار کليل آهن, جن کي ويڙهي 


چوٽي نہ ڪڪٿي اٿائين, نہ ڪو انهن کي خوشبو لڳائي اٿائين, چڳن ِ 
چيڙهہ پکجي ويو اڻٿس. هوءَ غربت, پرپشائيءَ ۾ اداسيءَ جي مڪمل 
تصوير آهي. ! 
مارتي کانپوءِ وري ان جي هہ وطن مارن جي تصوير ڏسو: 
مشن. ٽٻڪ ٽٻڪڙا, چڪندڙا اچن, 
کڙيون كه ڀڪليون, پگهر سر پيرن, 
ِيء وڙ ويڙهيچن, مون لوڏان ٿي لکيا. 
(مارتيءَ: 8_7) 
مٿي تي ٽڄڻا کنيون پگهر ۾ شل ٿيا هلندا ٿا اچن. ايڌو پگهر, جو 
مٿي تان وهي تہ وڃي کڙيون وٺي. کڙيون ب دز سان ڀريون پيون آهن. 
--. انھن جي پئ ڪرڻ جو انداز کي پڌرو آهي. اهڙي تہ 
----0"" 
ٹي ٿو سگهجي. 
ّ-.--- 0 هڪ هڪ تفصِيل 
جو بيان آهي. مٿي تي ٽٻڻا, پگهر ۾ شل, لوڏ پري کان پڌري, غربت ۾ 
.يي وي هي 
هاڻي سُر کاهوڙيءَ ڏي اچو: 
سڪا سنڊڍ ڪڇن ص كکرڪٽا ڀجرن, 
ٽمندي ٽين ان ڪي کاهوڙي گٿڻا. 
(کاهوڙي: 21_1) 
يا 
سڪا منهن سندن, پيرن پراڻا كيٿرا, 
سا جوءِ جهاڳي آٿيا, سونهان جٿ مُتجهڻ, 
(کاهوڙي:26_1) 
کاهوڙين جون نشانيون, سندن پار پتا اهي آهن تہ انهن جو منهن 
خشڪنء ۾اڃ کان سڪو پيو آهي, پيرن ۾ پراڻا کڙتل اٿن ۾ ڪڇن ِ 
شَشڪل ساندارا. سندن گودڙيون مُٽيءَ ء٤‏ هاڻيون آهڻ, منهن ٿي مسلسل 
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سفر جي ڪري دز لڳل اٿن, اکين مان آب جاري اٿن. اڻهن پارن وارا ٿي 
کاهوڙي آهن. 
سر رامڪليءَ ۾ رجوڳين جا عڪس ڏسو: 
ويراڳي راڳي, ڏين ڏيهاڙي ڏيل کي, 
رانول رتكکين مولهٿين, سامي سهاڳي, 
لنءُ جن سين لاڳي, آءٌ ثہ جيئندس ان ري 
(رامڪلي:5_7) 
هاڻي وري سُر ڏهر ۾ پورهيت اوڏن جي تصوير ڏسو: 
ڇنل ڇچ هٿڻن ۾ ڪلهن ڪوٽارا, 
اوڏ ۾ ويچارا, لاکا وڃن لڎيو 
(ڏهر:4-_51) ” 
مٿي ڏنل بيت ڏسڻ جي حواس سان واسطو ٿا رکن. اڻهن عڪسن جو 
لاڳاپو اک ۾ نظر سان آهي. انهن کي نظري عڪس (108860 ۱715051) چكہبو 
آهي. ڏسڻ جو حواس اسان کي ٻاهرٿين دنيا جي باري ۾ گهڻي ٿي خبرچار 
ٿو ڏتي. اک, شيئن جو مقدار انهن جي هڪ ٻئي کان وڇوٽي ۽ انهن جي . 
چرپر جي ٻاري ۾ خبر ٿي ڏٿي, اها ڪاتدات جي رنگ توڙي روپ, ٻنهي 
کي محسوس ٿي ڪري ڏسڻ جو حواس گهڻ ڪمو ۾ گهڻ پاسو آهي. 
شين کي رڳو اڇيءَ ڪاريءَ تصوير وانگر ڏسڻ ۾ لطف نہ آهي, پر هن 
رئگبرنگي دنيا کي پنهنجي سڀئي رنگن سان ڏسڻ ۾ لطف آهي. چهچ 
ساٿي ٻوٿي ۾ ٽڙيل ڳاڙها گل٬نيري‏ آسمان ۾ اڇا اڇا ڪڪرا رنگن ۾ 
پنهنڄي سونهن آهي. جي شاعراڻي عڪس جي بيان سان گڏ ان جي 
رنگ جو پڻ ذڪر ڪبو ت اهو عڪس وڌيڪ چٽق وڌيڪ سهڻو ۾ وڌيڪ 
اثراٿتوڻي پوندي ڄڻ ت سڄو نظارو جيكرو جاڳندواکين آڏواچي بيهند وو 
شاهہ لطيف پنهنجي شعر ۾ هندين ماڳين هڪ قابل فتڪار 
وانگر رنگن ڇو ذڪر ڪيو آهي. انهن رنگن جي چونڊ هن هڪ ماهر 
چٽسال (861067) وائگر ڪٿي آهي. هونءَ تہ سڄي ڪاٿتناث رنگ ٴ 
روپ آهي. پر ڪٿٿي, ڪهڙي هنڌ, ڪهڙي بيت ۾ ڪهڙا ڪهڙا رنگ 
ڀرجن, ان جي ٻاري ۾ شاه لطيف جي چونڊ ٺهڪندڙ آهي. 
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شاه لطيف جون هي سٽون اڳ ب مثال طور آيون آهن, هاڻي وري 
انهن کي رنگن جي بيان سان مئاسبت ۾ِغور سان پڙهندا: 
وارو ور وئي ويا, ڏاڙهيءَ ڀنڀا ڏير, 


رائول رتئين مولهڻين, سامي سهاڳي, 
ڀنڀيءَ ڏاڙهيءَ وارا ڏير,۔۔ هن سٽ ۾ لفظ ”ڀنڀي“ عڪس کي ڄڻ 
مڪمل ڪري ڇڏيو آهي, ڄڻ ان لفظ تصوير ۾ رنگ ڀري ڇڎيو آهي. 
ٻيءَ سٽ ۾ رت جهڙي رنگ جا پٽڪا ٻڌل ۾ پاڻ سامين جو سون ورنو 
رنگ(سهاڳي) حڻ ت ڪو رنگين فڦوٽو گراف آهي. 
اهڙا ڪي ٿي بيٹ آهن جن ۾ شاهہ لطيف رنگن جوجادو جاڳايو آهي 
هن بيٿ ۾ رئگڻ جو اسٽعمال ڏسو ۾ ور ڪريو تہ ٻِن سٽن جي 
هن بيت ۾ ٽن رنگن کي ڪٿب آڻي ڪيٿن ث. فنڪارانہ چٽسالي 
ڪئي وئي آهي ‏ =* 
ڪال گڏيوسين ڪاپڙي, بابو بان بري, 
ساٿي شال ڪلهن ٿي, سامي سون سري, 
(مومل راڻو: 4_1) 
ڪاپڙي , مٽيءَ جي رنگ سان ڀڀِوت, ڪلهن تي ساٿي شال ۾ 
سونهري رنگ جي مالها هڻن ۾. 
هن عڪس ۾ ت رڳو ڪاپڙيءَ جي تصوير ٿي اڀري, پر اها 
پنهنجي سڀئي رنگن سان ٿي اڀري اچي. 


هيءَ٤:سٽ‏ پڙهو: 
ڇهڙا گل گلاب جا, تهڙا مٿن ويس. 
(مومل راڻو: 1_3) 
هڪ ٻي سٽ: 


جهڙا پائن ٻن, تهڙيون شالون مٿن ساٿيون. 
(مومل راڻو: 2_3) 
هئن سٽن ۾ رنگ تہ آهن, پر رئگن جون تشبيهون پڻ آهن. گلابي 
رنگ جا ويس ٻ چئي سگهجي ها پر گلاب جي گلن جهڙا ويس تہ رڳو 


ساڳيءَ ريت پانن جي پِئن جهڙيون سايون شالون رڳو ساين شالن کان 
وڌيڪ اٿراتئو مڪمل ۽ ڄامع اظهار آهي. 
ڪيڌاري جي هن بيت ۾ب رنگن جون تشبيهون ڪتب آيل آهن: 
ڏاڙهي رت رڻياس, ڏند٬ثہ‏ هن گال جمئن 
چوڏهينءَ مأاهہ چنكڊ جي. پر ۾ پاڳڙياس 
ڪيا 5-3 
هن ٻڀٿ امام حسينً جي زخمي حالت ۾ هجڻ جو عڪس آهي. 
هن ٻيٹ ۾ رئگن جي استعمال جيڪو دردناڪ نقشو ڪڍيو آهي, اِهو 
ڪيڏو نہ اثراٿتو آهي. سونهارِي رت ۾ رڱيل آهي, وات جي زخمن مان 
رٿ وهي ڏندن کي ڏاڙهونءَ جي گل جان ڳاڙهو ڪري ڇڏيو آهي. 
سندس اڇي پڳ جنگ جي ميدان ۾ چوڏهينءَ جي چنڊ وانگر پئي 
چمڪي, اڇو رنگ ۾ ڳاڙهو رنگ امن ۾ جنگ_ چنڊ ۾ راٿ. 
سُر سارنگ ۾ _رنگن جو ڪمال ڏسو. 
سارئنگ ساڻي سٿ, جهڙي لالي لاک جي. 
ٳي سي اُٻن انگيا, جيئن سي چُئيءَ ڇٿ, 
پرسيو پاسي ڀٽَ, ڀرياين ڪن ڪراڙ جا 
ِ‫ (سارنگ :00-2 
لاک جي لالاڻ جهڙي سارنگ جي سٿا ڪڪرن ۾ سچ جي 
روشئيءَ جي ڪري ننڍڙا ننڍڙا ڳاڙھا ڳاڙھا چني٤جي‏ چٿن جهڙا ڌٻڪا. 
هي هئا نظر جا رنگين عڪس ۽ انهن جا ڪجه مثال پر جيكن 
مٿٿي ٻڌايو ويو آهي تہ نظر رڳو شين جي رنگ کي نہ ٿي ڏسي. پر انهن 
جي چرپر کي پڻ تابوءِ ۾ آڻي ٿي. هيءَ ڪاتتاكٿك هڪ هئڌ بينل, 
.ساڪت ڀا جامد ۾ ڄميل ناهي, پر هيءَ ڪاتنات سدا بدلجڄندڙاٿلددڙ 
پلندڙ ۾ چرندڙ ڪاتنات آهي. شاعر جي حساس نظر نہ رڳو روپ ۾ 
رئگ کي ٿي جهٽي, پر ان جي چرپر (تحرڪا) کي پڻ تابو ٿي ڪري 
نظارا فوتو گراف وانگر ٻ ٿيندا آهن, جيڪي چميل ۾ ۾ بينل (جامد ۾ 
ساڪڪ) ٿيندا آهن, تہ فلہ وانگر چرندڙ پرندڙ نظارا ٻ ٿيندا آهن. 
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شاهہ لطيف جي حساس نظر نہ رڳو نظارن جو روپ ۾ رنگ جهٽيو آهي, 
پر انهن جو تحرڪ پڻ. 
آ اي رچرڊس ٻپ چرندڙ عڪسن ڄو ڏڪر ڪيو آهي. ِ‫ 
اچو تت ڏسون تت شاه لطليف وٽ ڪهڙا ڪهڙا چرنداڙعڪس آهن. 
سوڪاموڈ چوهي بہيت. پڙهو: 
هيٺ چر مٿي مڇر, پاسي ۾ وٹراه., 
اچي وڃي وچ يي ٿماچيءَ جي ساىي 
لڳي اَثر وا ڪينجهر هندورو ٿي. 
(ڪاموڏ:4_2) 
هن بيت جي پهرينءَ سٽ ۾ پس متظر آهي, جيڪو ڄميل ۾ بيدئل 
آهي. (ساڪت ۾ جامد آهي.) هيٺ پاڻي, مٿي مچر ۽ پاسي ۾ وٹراه. 
هڪ مستقل پس منظر, ۾ ان کانپوءِ ٻيءَسٽ ِا ..- 
آڏو جيئرو جاڳندو ۾ چرندڙ منظر آهي, جيڪو وقعي ۾ 
آهي. تماچيءَ جي ٻيڙي اچي وڃي پٹي .9 اڇا 
چرپر, اتر جا واءَ لڳڂ سان ڪيئڻچهر جي پاڻيءَ ۾ به اچيو وڃي۔ 
ڪينجهر اُتر واء جي لڳڻ سان لهرن جي پيا 5 ٿيڻ جي ڪري هندوري 
وانگر لڏڻ ٿي لڳي 
ڪيڌاري جو هي بيت ڏسو: 
بهادر گڎيا بهادرين, کڙڳ کلول ڪن 
وجهن ڌڙ ڙن تي, هاڪارين هڅن, 
ڪِرن ڪٿ نچن, رڻ گجيو راڙو ٿيو 
(ڪپيڌارو: 3_-5) 
هي بيت ب چرندڙ پرندڙ تصوير آهي. جنگ جي ميدان ڃي 
ڀواٿتي تصوير, ڄٿي بهادر بهادرن کي ٿا هاڪارين, جتي سسيون 
وڍجي زمين تي ڪرندي ٽا ٿيون ڏين ۾ رڂ گڄي ٿو 
جيئن مٿي ڄاڻايو ويو آهي ت هر ممڪن حس لاءِ ڌار ڌارمڪس 
آهي. هن کان اڳ آيل بيٽن ۾ نظر جي حس سان لاڳاپو رکندڙ بيت ڏنا 
ويا آهن. هاڻي ٻين حسن ڏي ب اچجي ٿو 


شاھ لطيف چي شاعري بجڪجڪڪ/ 17 

ڇهڻ جو حواس, اسان کي ڪنهن شيءِ جي تڏي, گرم ٿري 
سڂٿ, کهري, لسي هجڻ جي ٫اري‏ ۾ خبر چار ٿو ڏئي, جيڪڏڎهن 
شاعراڻو عڪس انهن جي احساسن کي ٻيهر پيدا ڪري ت اهو چكبو 
ڇهڻ جو عڪس, پوءِ اهو يا([ه116::0) هوندو جنهن جو واسطو ڌي 
گرم سان آهي, يا اهو (16ا156) هوندي جڻهن جو واسعلو ٹرم سڂت ڀا 
لسي ڪئٿكري سان آهي. 

شاعر ڄيٿرو وڌيڪ حساس هوندو اوٿرو هن جا حس وڌيڪ 
خبردار.هوندا. انسان جيكن هن ڪاتنئات جي مشاهدي ڪرڻ وقت 
پنهڻجا سڀئكي حواس ڪم ٿو آڻي, تين شاعر ب ان دئيا جي ٻيهر َ 
تڂليق وقت پنهنجي شعر ۾ انهن سڀئي حِسن جو بيان ٿو ڪري انهن 
سڀئي تجربن جو ڏڪر ٿو ڪري جيڪي هن کي مشاهدي ڪرڻ وقت 
محسوس ٿيا هڪا. 
عڪسن چي پاري ۾ شاه لطيف مر حواس کي تيز ۾ خبردار رکيو 
آهي. هن ڪاتنات جي مشاهدي وقت هر حس کي کليل رکيو آهي, ۾ 
ان مشاهدي جي اظهار وقت ۾ ان جي شاعراڻي بياڻ ڪرڻ مهل هن 
90 جڀڪي هن کي مخعخلف 
حواسن جي ذريعي سان حاصل ٿيون آهن. 

نظري عڪسن اڻهن ۾ رنگن روپ ۽ انهن جي تفصيلن جو ذڪر 
مٿي اچي چڪو آهي. هاڻي شاه لطيف جي انهن عڪسن ڏي اچون 
جن کي (150016) چڪجي ٿو ۾ جيڪي ڇهڻ جي حواس سان واسطو ٿا 
1 شاه لطيف جيتريَ باريڪي سان مشاهدو ڪيو آهي. اوٿرو ٿي 
چٽائيءَ سان اظهار ڪيو اٿاٿين 

سرسهڻيءَ جوهيبيت پڙهو: 

سه سڀاري پاڻي پاري جت جه جهڪ ۾ جهول , 
من انئدر: ميهار جا, هيئنغڙي اچن هول, 
(سهڱي: 15-3) 
هڪ ٻيہواهڙو بيت: 
سه۔ہ سڀاري رات, = جا گهڙي,سندي مينهن ۾. 
(سهڱي: 16-3) 
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هن ٻن سٽن ۾ شاعر سڀاري جو ٺٺُڪر ڪهڙي نہ چٽي تموئي 
ڪيو آهي. سڀاري جو ڪيڏو نہ چٽو تاثز ڏنو اٿاٿين. جهڙي قسمہ 
جو ماحول شاعر چاهي, پڙهندڙ جي آڏو پيدا ٿو ڪري سگهي. 
شاعر پڙهندڙ جي آڏو سياري جي سخڅت سيءَ جي احساس اڀارڻ 
لاڪ ”سه » ڀارو“ ۾ ”پاڻي ڀارو“ جا لفظ ڪر ٿو آڻي . يو 
ماحول پيدا ٿو ٿي وڃي. مينهن وسندي ته سڀاري جي رات ۾ 
درياهہ ۾ گهڙڻ, شعر پڙهڻ يا ٻڌڻ واري جي آڏو سيءَ جو احساس 
اڀريو اچي۔ 
جڪ ‬ 
ڪانڌ تنهنجي پانڌڈ ري سنجهي سيءَ مران, 
ڪامل تڪپاهن ى پيغي ٽٺار ثران, 
تاريءَ ته تران جنءَ ور وهاڻي واريو 
(سارئگ: 10_3) 
سنجهي کان تٿي سيءَ شروع ٿي ويو ته . سڀارو آهي. پنهنجي 
مڙس جي ڀاڪر کانسواءِ سوڙين ۾ربسيءَ ٿو لڳي۔ 
اُٿر ڏئي اوت, نت مون سوڙ ثہ گپري 
چارتي چئيءَ پوت, مون ريڙهيندي راك گئي. 
(رڀ:14-2) 
اُتر جو واءُ اوتجي پيو غريبن وٽ سوڙ ٿي ڪونهي, جو سيءَ کان 
بڇاء؛ ڪن. چئيءَ ڇا چارتي پلاند سوريندي سڄِي رات گذاري ڇڏين. 
پرسيءَ ڪيٿن لهي؟ 
مٿين سڀئي بيٿن ۾ سيءُ جو ذڪر آهي. پاري جهڙو پاڻي, تھ 
سياري هاڻي گرميءَ جو ذڪر ڏس شاعر جهڙي ٻہ قسمہ جو ماحول 
چاهيو آهي. اهڙي ٿي قسہ جو نثقشو پيدا ڪيو اٿائين. سيء چاهي 
سيءُ گرمي چاهي تہ گرمي: 
لڳو ڪوسو واء لوڪ مڙيوئي لهسڀي 
اڀن منجهان آٿيو هيءِ هيءِ جو هڳاءُ 
(سسڪي آپري:111) 


شاھ لط يف چي شاعري حمس‬حخ‪‬سي ني 
وڏا وڂ وڻڱڪار جا, جت جاتكو جڄمر چر, 
.ڪوسا ين ڪڪرا, ٻي دم دم ٺپي ڌر 
(سسڪي آبري؛ 58-86 
وڏ“ وڂ وڻڪار جا, چيون جت چيها, 
مئزل دون من تنها, أَٹِ ٻولن ٻاپيها, 
لڪن جون ليها, لوڙهيا لال اطيف چئي. 
(سسڪي ابري:12-_15) 
بڪوسو وا لڪ, ڪڪرن جو تپي وڃڻ ڌرتتي_ گرميءَ جو 
سڄو منظر نہ رڳو اکين آڏو ٿري ٿوا چي. پر 'ن جي حس جو بيان گرميءَ 
جو احساس ب ڏياريو ڇڏي ڪوسا ئڪر!_ ڪوسو واءُ لڪون, انهن 
لفظن ٻڌڻ سان تي گرميءَ جواحساس جاڳيو پوي۔ 
ها هاڻي سنگهڻ جي حواس.ڏي ٿا اچون. اچوتہ ڏسون تہ شاھہ لطيف 
جي شعر ۾ ران حواس سان واسطو رکندڙڙ ڪهڙا ڪهڙا شعر موجود آهن. 
اهئڙي قسم جي عڪسن کي (180886 )018801601(٣‏ چڪبو آهي. 
سرهاڻ جو ڏڪر دئيا جي هر ٻوليءَ جي شاعريءَ ۾ موجود آهي. 
سرها ڻ ۾ ٬‏ ڳد سان شاعرن جي گهڻي دل آهي, پر شاھ. لطيف لاءِ 
پر مڙيوٿي پوءِ آهي. هر ڏي ڇپر ڇاٿون ٿو موڪلي. هيءَ سڄي 
ڪاقتات خوشبو سان ڀريل آهي. 99 
كقوريءَ جي خوشبو ٿي اچي. شاهہ لطيف رڳو عام شاعرن وائگر َ 
خوشبو جو ذڪر ن ڪي آهي, جنهن سان هر ٻوليءَ جي روايتي 
شاعري ڀري پغكي آهي, پر شاهہ لطيف جو اهو حس ايڏو تہ سڄاڳگ 
آهي, جو هن هر قسم جي خوشبو جهٽي آهي ۽ ان جو بيان اهڙيءَ 
ريت ڪيو اتاتين, جو اها “خوشبو پنهنجي جادوءَ سان پڙهندڙ يا 
ٻڌندڙ کي ويڙهي ٿي وڃي. 
سرايمن ڪلياڻ جا مي ٻ بيت پڙهو: 
آڻي اتر وا موکيءَ مٽ اپٿكا, 
مخارا تھ سا اچن سر سنٻپاهيون. 
(ايمن ڪلياڻ:10_4) 
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موکيءَ مٿ اپٿغا,. سويرا صيوح, 
اچي جي عبداللطيف ڇڪي. پا باس تہ پهٽثي بوءِ, 
ڪٿڙوجي ڪڪوه, ت ٻ وٽ سر گهرن وٿيون. 


(ايمن ڪلِاأاط ط: 25_4) 


صبوح جو سوير اثر جو واءِ لڳي ٿو موکي پنهنجي مڌ جا مٽ 
کولي ٿي ۾ اچ ڪراي يي وي يا پر يي وي يا ان بوءِ 
هي هکي شراب جي وڊ مجبوب جي جسر جي خوشبوڇا يد 
آهي ان جي باري ۾ هيءَ بيت پڙهو: 
سرهي مغجهان ساٿ, آٿي بوءِ ڀنڀور کي. ُِ 
پيئا بزارڻ ىي لاهي جت ڇيات, 
سندي هوت حمات, ڪيچ پهتو قافلو 
(ديسي: 097 
پور شهر جي بازار ۾ جڎهن ڪيچ کان هلي اچي پنهونءَ جو قافلو 
پهتو ۾ هئن پنهئجا جبا وچ بازار ۾ لاڻا تہ سئدن جسم جي خوشيو سان 
سڄو شهر ڀئڀور واسجي وي.. اهڙو مڪمل عڪس اهڙو ڇٽو اظهار 
اکيون جٿن جي جبن کي لهندي ڏسن ٿيون تہ ٿڪ ائهن جي خوشيو کي 
جهٽي ٿو سڄو شهر ڀنڀوران خوشبوءِ جي ڀاڪر ۾ اچي وڃي ٿو 
ساڳڪي سُرجوٻيوبيت آهي: 
بر مڙيوٿي بوءِ ڇپر ڇاٽون مڪيون, 
ٻهہ ٻه ٿي پئچور ى هغڌ مڙيوتي هوءِ, ؛' 
راڻن وري رو گوندر لٿا گولئين. 
َ (ديسي: 097 
هي رڳو ڀنڀور نہ پر سمورو ټ تَر بوءِ سان ڀريو پيو آهي۔ پزينءَ جي 
جسم جي سرهاڻ سان سمورو ماحول واسجي ويو آهي. سڄو شهر ڀئڇور 
ٻهھ ٻه ٿيو پيو آهي. خوشبو ڀئڀور کان وڌي, ڦهلجي وڃي جبلن ۽۾ 
ماٿرين تاٿين پهتي آهي. چوڌاري پرينءَ جو واس آهي. ان واس سان 
هيءَ ڪاتىات ويڙهجي وي آهي. 
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هڪ واٿتيءَجي هيءَ سٽ پڙهو: 
كه کٿوريان اڳري_ هاڻي جا هوتن, 
آيل آيل تازو پير پنهونءَ جو 
(حسيئي: 3_واٿي) 

پنهون اڃا هاڻي هتان لنگهي ويو آهي, ان جر پيرو اڃا واءِ ت 
لٽير آهي. پنهونءَ جو پيرو اڃا تازو آهي. ايڌو تازو جو اڃا تائين ان 
مان پنهونءَ جي جسم جي خوشيو پئي اچي. اها خوشيى جيڪا 
سسکكي ٿي سڃاڻي ٿي سگهي, جيڪا هن 'ءِ كٿوريءَ کان ب اڳري 
آهي. ڪيڌو نہ چٽوعڪس آهي. ڪيڌو نہ تازو عڪس آهي, واٿيءَ 


جي هن هڪ سٿ ۾ر۔- . 
سُر مومل راڻي ۾ ب اهڙا بيت آهن, جن کي پڙهڻ سان ماحول ۾ ؛ 
سرهاڻ ڦهلڄيو وڃي. 


جهڙا گل گلاب جا, تهڙا مٿن ويس, 
ڇوتا تيل چئبيلڪا, ها ها هو هميش۔ 
(مومل راڻو: 1_3) 
گلاب جي گلن جهڙا تازڪ ۾ خوشيوڊار وڳا, چوٽن ۾ چثبيليءَ 
جي تيل جي خوشيو: 
جهڙا پانن پن, تهڙيون شالون مٿن ساٿيون 
عطر ۽ عثير سين, تازا ڪياتون تن, 
مڙهڪا گهڻو مشڪ سين., ڇوتا ساڻ چندن. 
0 2 
جي خوشبو ب -. يي ٣‏ يي 
پڻ آهي۔ بي 
خوشبو جي باري ۾ مٿين بين کانپوءِ هي ٻ بيٿ ٻہ خيال سان 
پڙهي انهن مان پهريون بيت سُر سهڻيءَ مان آهي ۾ ٻِيو بيٿ شر مومل 
راڻي مان۔ سُر سهڻي واروبيت هيءَ آهي: 


لهر مڙيوتي لال وهڻ كٿوريان وترو 
اوٻارا عثبير جا, چر مان اچڻ جال 
ڪُدن گهڙي ڪال سڪ پريان جي سوهڻي. 
(سهڻي: 0206 
جڏهن سهڻي درياه ۾ ٻڏي ٿي ۽ مڇيون ان جو ماس ٿيون کاٿين 
تہ سندس رٿ جي رنگ سان لهرون لال ٿيو وڃن ۾ ۾ سهڻيءَ جي جسمر 
جي خوشبو درياهہ جي پاڻيءَ ۾ رلمل ٿيو وڃي. وهڪري مان کوريءَ 
کان بہ وڌيڪ وكند سهڻيءَ جي جس جي خوشبو ٿي نڪري. نہ رڳو 
ايرو پران عئبير جي خوشٻوجا اوٻارا ٿا اچن. سڄو ماحول سهٹيءَ جي 
جسم جي خوشبو سان واسجي ٿو وڃي. درياهہ جي لهرن ۾ لالاٿي, 
وهڪري ۾ خوشبو ۾ ماحول ۾ عئثبير جا اوٻارا. اهڙو چٽو بيان, اهو 
خوشبو جو ڄادو پڙهندڙ کي ويڙهي ٿو وڃي. 
سُر مومل راڻي واروبيٿ هينكن آهي: 
جنهن تڙ ڌوڙيون ڏون, تڪ ڪن 
اچن پنئور ڀنيليا, پاڻيءَ تنهين پون, 
رانول رٿو رون, ڪوَُ و لڳو واسڪين. 
ٍ (مومل راڻو: 7_3) 
َ‫ هيءَ بيت مٿي ڏال سر سهڱيءَ واري بيٿ کان بہ اڳرو آهي. مٿٹين 
بيٿ پ ماحول تي خوشبو جو جادو ڇاکنجي ٿو وڃي ۾ اهو پڙهندڙ تي 
اثر ٿو ڪري. پڙهندڙ کي عميق مان عثبير جي اوٻارن جو احساس ٿو 
ٿكي, پر هن بيت ۾ پڙهندڙ ن, فقط خوشبو جو احساس 2 ٿو وئي پر ان جو 
اثر اکكين پڻڂ ڏسي ٿو 
مومل, تج اد تڙ تي چندن لڳل خوشبوڊار وار ڌوٿن 
...ون ۾ پاڻيءَ ۾ سندن وارن جي خوشبو سماٿجيو وڃي. ان >7 
ٿکي ٿو جو پونكر ب ڀلجي ٿا ون ۾ گلن جي خوشبو جي ڌوڪي ۾ اچي 
پاڻي ۾ ٿا ڪرن شهزادا ان پاڻيءَجي واس کان وه ۾ اچي ديوانا ٿيو ّ پُون 
جيئن مٿي بحث ڪيو ويو آهي عڪس ضروري ثاهي ت سهڻا 
هچن, اهي ترال" عمڪس هىىڻ کين. سو سئگهڻ جا ڪس (0185800019) 
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ب هرو ڀرو خوشبو جي ڏڪر وارا نہ پر هر قسہ جي 'پوءِ جي ذڪر وارا 
ٿي سگهن ٿا. اهي هر قسم جي بوءِ جي احساس کي ٻيهر تځليق ڪرڻ 
سان جڙن ٿا. شاعر جي فن ٫‏ مي پختگي ان ۾ آهي جو هو جنهن ‏ 
- ماحول جو ذڪر ڪري ه وبهو اهو ماحول پڙهندڙ جي آڏو پيدا ٿي پوي 
فن رڳو سهين خوشبودار يا نازڪ شين جي عڪاسيءَ ۾ ناهي۔ پر فن 
آهي حقيقت نگاري ۾ پڻهئجي چوڌاري جهڙو ب ماحول هجي اهو سهڻو 
هجي يا ٻڇڙو سرهو يا بدبو واري چٽو يا اڻ چٽو ان ماحول جي بيان تي 
قدرت حاصل ڪرڻ ٿي ڪمال فنڪاري آهي. 
مٿي ڏئل بيٽن ۾ شاه لطيف ماحول کی سرهاڻ سان واسي ٿوڇَڌي 
. سج چا تت بدبودار ۾ 
گندي ماحول جو ڪهڙيءَ نہ چٽاتيءَ سان بيان ڪري ٿو سگهي. هو 
جنهن ب ماحول کي چاهي ٿي ان کي پڙهندڙ جي ”- 
ڪري ٿو ڏيکاري۔ 
ان ثقط تظر سان سر ڪاموڏ جو هيءَ بيت پڙهو: 
كکيءَ هاڻيون کاريون, ڇڇيءَ هاڻا چچ, 
سمو ڄام سهچ, اڀو ڪري ان سين. 
(ڪاموڌڏ:10_1) 
هن بيٿ ۾ ڪيٿڻ نہ مهات ڻن جو ماحول جاڳي جيكرو ٿي ٿيو پوي 
ككيءَ ۾ ڇِڇيءَ ءَ جو بيان ڪهڙي نڌ حقيقت حقتيقت نگاري آهي, ڄڻ اهي 
کاريون ۾ ڇڄ اسان ج جي اين ڪي اَڏيتري ٿا ان اسان کي اڻهن ماڻ 
ڌپ جواحساس ب تٿو ملي. 
اڇا اڳئي پڙهو: 
کاريون ڄاريون چچ چپريون جن جي محبت مڇيءَ ساڻ 
وهن رهن سر ٻانديين, سڀڪي ‏ بدپو هاڻ, 
لدڙن جيئن لطيف چئي, پاڻيءَ وجهن پاڻ, 
تن ملاحن جو ماڻ سمي سر ڪڪو پانهنجي. 
(ڪاموڌڏ: _12) 


9 

* اڳيون کاريون ۾ ڇچ, سا ڳا بدبو سان ڀريل ماڻهي جيڪي 
لڌڙن جيڻن پاڻيٰءَ ۾ پيا ٹڙڳن, 0009 99 شاعر ڇا 
حواس ڪيڌا نہ ٹيز آهن, هر مر جي خوشيو ڀا بدبو جهتي ٿا 
وٺن. شاهہ لطيف جو مشاهدو ڪيڏو ثہ اوڻهو آهي, ڪهڙي 
ڪهڙي ماحول ۾ وڃيو نڪري۔ سندس بيان ڪيڏو نہ زوراٿئو 
آهي, جهڙو ماحول ڏسي ٿو اههڙي بلڪل اهڙو هو بهو اهڙو تڂليق 
ڪري ٿو ڏيکاري. 

شاه لطيف گلن جي سرهاڻ عطر عثبير جي اوٻارن, انئسان جي 
جس جي خوشبو غربت هاڻي بدبي سڀئي جا عڪس ڪمال 
ڪاريگريءَ سان ٿو پيش ڪري 

آوازي عڪس (109886 ”ڙ1181605ه) اهي آهن, چي ٻڏڻ جي 
حواس سان واسطو رکن ٿا. 

شاعري٤جي‏ فن ۾ آواز جو اهم حصو آهي. لفظن جي اچارن سان 
موسيقيءَ جو تصور اڀري ٿو اهو هڪ ڌار فن آهي۔ شاهہ لطيف جي ان 
پهلوءِ تي هن ڪٿتاب پر هڪ ڌار باب شامل آهي۔ اوازي عڪس ۾ 
شاعريءَ جي موسيقيءَ ۾ فرق آهي, اهو هيءَ تہ آوازڙي عڪس رڳو 
ڪنهن ٻڌل آواز جي ٻيهر تڂليق ت ٿو ڪري پر شاعريءَ جي موسيقي 
لفظن جي اچارن مان ترثہ پيدا ڪرڻ جو فن آهي. هٿي رڳو آوازي 
عڪسن چو ڏڪر ٿيند.و 

آوازي عڪس ڪئين ٻڌل آوازن جي تاثر کي اهڙيءَ ريث 

بيان ڪرڻ جو فن آهي. جو ٻڌل آواز ج جي يادگيري ٻيهر پيدا ٿي 

پوي ۾ اهو آواز ۾ ان جو تاثر ٻيهر ڪئن - جيئن نظري 
عڪس ڏسڻ جي حواسن سان واسطو ٿو رکي, تيكن آواڙي عڪس 
ٻڌڻ جي حواسن سان واسطو ٿو رکي. جيكن اڳ ڏئل نتظارا پنهنجي 
سمورن رئگن ۾ روپن توڙي چرپر سميٿ اچڪو اکين آڏو بيهن. تين 
آوازي عڪس ۾ ٻڌل آواز جو ڏڪر اهڙيءَ ريت ڪيل هوندو آهي, 
جو ٻيهر ڪئن ۾ ڀرڻ لڳندو آهي ۽ اهڙيءَ ريت ان آواز جو پڻ 
عڪس ٽهو پوي۔ 


. ري سڪ[ 
”شر سهٹيءَ جوهيءَ بي پڙهو: 
اديون سڀ انداص ڇچڙن مهچا چوريا, 
لارن جا لئو لايئي, سا ڪين آڇي عاصى 
لڳيس جنهن جي لام سو دلاسا دوس ُهجي 
(سهڻي:1-4) 
بيت ۾ چڙن جي آواز جي ياد ٿي اڀري, نہ رڳو چڙن جي لارن 
جي ياد ٿي اڀري پر سهڻيءَ جي سئد سن تي ان جو جيڪو اثر ٿو ٿئي, 
اڍنن چو ۽ ڪي يي اي 36 
غيءَ ڄو صَند صَىد ميهار جي لين جي آواز سان چري ٿو پوي 
لارجي ان کان ٻہ وڌيڪ سهجي تشبيه لاءِ هيءَ سٽ پڙهو: 
مون ٹن اندر تيئكن رڄين, جيڪن گهنڊڻيءَ لار, 
(سهڻي: واتي_4) 
گهنڊڈ ي٤٤جي‏ وچ ۾ پيل لار_ گهنٹيءَ جي اندران ٿي وڄي موسيقي 
پيدا ڪنديي آهي. تون ب منهنجي اندر ۾ تيقن آهين جيئن گهنڊ تم 
لار پيل هوندي آهي. ٿون متهنجي َ“ڄسم (ثن) ائدر گهنڊڻيءَ جي 
جان وڄين ٿو اندران ٿي ائدران ٽڪرجي موسيقيءَ جا - 
محبت جي مٺي موسيقيءَ جا الاپ ٿو پيدا ڪرين. 
هي ٻڀو بيت پڙهو: 
سٽٿي سئڀارن جي پيم - پڌاء 
وهڻ مون نہ وڙاءُ سيو جهانءِ جهڄِي هيئون. 
(سهڻي:2_4) 
چكني طرفن کا چڙن جو آوان ٽن ٿڻ۔۔ ٽن, ننڊ پر سل سهڻي. ڌلين 
جوآواز ٻڌائين, آواز جي جادوءَ سان سندس نئڊ ٿتي پيٿي, سمهڻ ند ٿو 
وڻيس, وهڻ نٿ واچيس, آوازجي جهانءِ ٻڌي هانءَ جهڄي ٿو پويس. 
ساڳڪي سُشرجوهڪ ٻٍوبہبت: 
ڪارا ڪَڻَ ڪاري تڳي, جت ڪاريهر ڪڙڪا, 
مکكي مٿي مهراڻ جا, اچن دُپارا دڙڪا, 


ويندي ساهڙ سامهان, جهول ڏئس جهڙڪا, 
كکرڪن جا کڙڪا, ٿيس سونهان سير ۾. 
(سهڻي:4_4) 
ڀيائڪ ماحول, گرجدار آوان ڪڙڪا, ڇولين جا دڙڪا, درياهھ 
جي گجگوڙ سهڻي انهن آوازن تان ڌيان پلي کرڪن (وڏن چڙن) جي 
آواز کي ياد ٿي ڪري اهي کرڪا جيڪي ميهار جي مينهن جي 
ڳچين پر ٻڌل هڪا. وڏا وڏا دهشتناڪ ڊيڄاريندڙ آواز ۾ انهن جي پس . 
منظر ۾ هلڪا هلڪا, مئڙا مئڙا, وڻندڙ وٹند پيارا پيارا آوان وڏن چڙن 
ڇا ” 3 يد آهي ٻنهي ‏ آبائڻ . آراز چا پيا 
ا0 9000 هن پرپيي پنهنجي ڄا 
25 نت چٽائيءَ سان بيان ڪيا اٿاٿين 
هاڻيٰ شر ديسيءَ جو هڪ بهت“ _ 
ڪَڄاڙٿا ڪاهي, شٿر آن سڀنگارتا, 
ٿليون تونكر هليون - ڇيريون ڇمڪاتي. 
(ديسي: 2-7) 
هن بيٿ ۾ سينگاريل ائن جي گوڏن ۾ ٻڌل ڇِيرين جي ڇمڪار 
ڪئن ۾ رپعي ٻُري 
”شر ورپ جو هيءَ بيت ت ڪمال جو بيت آهي. 
اچڪو اچكو پون, واڪا ڪكو وڱڻ ي 
سنيها سيڻن جا, ڇوٽيءَ چڙهغو چون, 
ڪانگ نت ڪوڙا هون, پريان سندي پار جا. 
(پورپ:17_1) 
هن بيت جي پهرينءَ سٽ ۾ مڪمل آوازڙي عڪس آهي, اهو 
عڪسن فٿط اهو ماڻهو ماڻي سگهئدي جنهن سنجها ويل الاهي ڪانون 
کي واڪا ڪندي ون ۾ واهيرو ڪندي ڏٺو هوندو. هونءَ تہ اهو منظر 
سغڌ ۾ عام آهي. ڪڏهن ڪڎهن ڪان رڙيون ڪئدا, گروهہ ۾ ٹپ 
.نا آه, اه لطليف ان عڪس کي مام ٿورن 
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ڪيڏي ث اعليٰ عڪاسي ڪٿي اٿاٿين 
”اچيواچي وپون, واڪا ڪئو وڻن ۾“ 
سر ڏهر ۾ ڪوئجن جي باري ۾ هيءَ بيت پڙهو. . 
روهمہ راماڻا ڪڻ, اڄ يڻ هلڻ هاريون, 
ڪرڳل ڪونجڙين, راٿي ۾ رات ڪي.و 
(ڏهر:1-4) 
هن بيت جي پهرين سٽ مڪمل آ واڙي عڪس آهي. جبل ۾ 
. ڪونجون راڙو لڳائي ٿيون اچن. ڇو ت منن کي وڃڻو آهي. پنهنجو 
ماڳ ڇڏڻ ڻ واريون آهن. 
ڪونجون يون ڪلڪن, جيڪس هلڻ هاريون, 
ٻپڇا پوءِ اٿن وڃن واندا ڪنديون. 
(ڏهر:12_4) 
ڪڻڪنديون ڪونجون هلڻ واريون رڙنديون ٿيون وڃن. اڳيان 
پاڻ آهن ت ٻچا پويان ڻ اٿن هئن ٻنهي بيٿن ۾ ڪوئج جي آواز جي 
پادگيري 5 ٿي تازي ٿئي. ٻئي بيٿ: ڪوئجن جي ڪلڪڻ جا آوازي 
عڪس آهن. 
.هجو هڪ بت پڙهو: 
منڌيءَ مٽ کڙن, 7 پهيڙا, 
سندي سنگهارن جوءِ جياري جڏڙي 
(ڏهر:31_4) 
هن بہڀت ۾ ڏڌ ولوڙڻ مهل مانڌاڻين جي, گڙڻ جو آوار سمايل آهي. 
ماندا يءَ جي ڦرڻڂ ڂ سان جيڪو آواز مٽ ۾ پيدا ٿيندو ‏ 'آهي. هيءَ بيت 
ان آواز جو عڪس ٿو پيش ڪري اهو آواز پهرن سٽ ”"مىدي مٽ 
گڙن“ پڙهڻ سان پيدا ٿو ٿكي. 
مٿي ڏل مثالن ۾ رڌار ڌار حواسن جي باري ۾ عڪس آهن, ڪنهن 
جو نظر سان واسطو هي تہ ڪنهن جو ڇهڻ سان ڪنهن جو پڙلاءُ 
ڪئن تي ٿو پوي, تہڪو سنگهڻ جي حس کي ٿو جاڳاٿي. معللب 
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هڪ عڪس رڳو هڪ ٿي حواس کي ٿو جاڳائي ۾ ان ڇي ڪيفيت ٿو 
بيان ڪري اهو رڳو نظري, آوازي يا ڇهڻ جو, يا ٻيوڪو آهي. 
شاهم لطيف جا ڪي اها ب٫عڪس‏ آهن جيڪي هڪ کان وڌيڪ 
حواسن کي ڇهي ٻاهرين ڪاتدات جو جامع عڪس ٿا پيش ڪن. 
جيڪڏهن چوڏهينءَ جي چنڊ جو ٻيان ڪيو تہ اهو رڳو نظري 
عڪس ٿبي ڄڻ نظر آيل شيءِ يا ڏٺل شيءِ کي ٻيهر تڂلبيق ڪيو ويو 
پر جي چوڏهينءَ جي چنڊ سان وله جو بہ ذهڪر ڪيو ويو ۽ جي چقبو تہ 
ولھ ۾ چن اڀريو آهي ت اهو عڪس ن رڳو نظر کي , پر ڇهڻ جي حواس 
کي پڻ جاڳائيندي جي اڃا ب اڳتي وڌي چئجي ت وله ۾ چنڊ اڀريو آهي 
۾ چوڌاري چندن جي سرهاڻ آهي تان عڪس ڇهڻ ۾ ڏسڻ سان گڎ 
جج اي بہ بيان ڪي.و ان عڪس ۾ (0118060:7) عتصر 
بہ شامل ٿي ويو جي اڃا ب اڳئي هلي چئكجي ت وله ۾رچنڊ اڀريو آهي, 
چنڊن جي خوشبو آ«ي ۽ پريان ريل گاڏيءَ جي ڪوڪ پكي ٻڌڻ ۾ 
اچي, تہ اهو عڪس اڃا بہ گهڻ پاسو ۽ جامع ٿيندو هڪ سد 
انسان جي چکن حِسن جي مح موسات جي باري ۾ ٻيان ڪندو پڙهندڙ 
جي چتني حواسن ۾ يُادگيريون اٿنديون. 
شاعراڻو عڪس, چيٿرو گهڻ پاسائون هوندي جيٿرن گهڻن 
حواسن کي ڇهندي اوترو تي جامع ٿيندو ۾ ڪاتنات جو اوتروتي 
حڪمل مز بيس ڪندو شاف جن رصالي و اهڙا جن تي عصڪن 
آهن, جيڪي مرڪب عڪس آهن. 
سُر كئڀات جو هيءُ بيت پڙه.و 
اڀر چنڊ پس پرين, تو اوڏا مون ڏو 
ساڄن سٿا وله ۾ چوٽا ڀري ڪپور. 
(كثڀات:7_2) 
خ.. بچ ري عڪس آهي, چنڊ کي حاضر 
سمجهي ان سان ڳالهايو ويواهي. ”ولهہ ۾“ ان وقتٿ جي ٿُذڪار واري 
رات جو بيان ٿو ڪري وله پكي پوي ڄڻ اهووعڪس ڇهڻ جي =واس 
کي ٿو چوري. چنڊ ۾ ولھ جي بيان کان پوءِ ڪافور جي خوشبو سان 
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رچيل چوٽن جو ذڪر آهي. سرهاڻ جو ذڪر واس جو بيان هن بيٿ ۾ 
ٽن حواسن_ ڏسڻ, ڇهڻ ۾ سنگهڻ کي چوريو ويو آهي. هيءَ عڪسِ 
بيان ڪيل نظاري جو ڪيڏو نہ چٽو نقشو ٿو پيش ڪري 
هيء ٻيو بيت سريمن ڪلياڻ مان پڙهو: 
موکيءَ مٿ اڀٿغا, سويرا صبوح, 
اچي جي عبداللطيف چئي, باس تہ پهئڪي بوءِ؟ 
ڪڙو جي ڪڪوهم تت ٻ وٽ سر گهرن وٿيون. 
(ايمن ڪلياڻ:253_4) 
سويري صبح جو نظاري مو کي مٽ جو ڍڪڻ ٿي کولي, اوچي 
رچيل شراب جي خوشبو چؤ طرف ٿڦهلجي ٿي وڃي. مڌ جي خوشبو 
سان سمورو ماحول واسجي ٿو وڃي. ان کانپوءِ ڪڙي شراپ جو ذڪر, 
شراپ جي ذاتقي جو اثر ب زبان ٿي محسوس ٿو ٿئي. صبوح جي مهل, 
نظري عڪس ۽ چوطرف مٽن جي کلڻ سان خوشبو جو ڦهلجي وڃڻ 
سنگهڻ جو عڪس ۾ مٿان شراب جي ڪوڙاڻ, ذائقي جوعڪس. 
سُر سهڱيءَجي هن بيت ۾ رآواز ۽ نظر جر امٿزاج ڏسو: 
وڻن ويٺا ڪانگ, وچين ٿي ويلا ڪري, 
گههڙي گهڙو هٿ ڪِري, سکِي ساڻجهيءَ ٻانگ, 
سي ٿي ڍونڍي سائگ جٿي ساهڙ سپرين. 


(سهڻي: 153-1) 
ٽپهريءَ جي مهل ٿري وٿي آهي, سانجهيءَ جي ٻانگ جو ”واز پيو 
ٿو ٻِجهي۔ 


سُر مومل راڻي ۾ پڻ اهڙا ڪيٽراتي بيٿ آهن, جيڪي مرڪپ 
عڪس آهن: 
سچ سڀاڻي جا ڪري, ساٿي ساميءَ رو 
اچي ٿي عطر جي, منجهان مگٽ پوءِ, 
سا ڏيکاريهون جوء, جکان لاه وتي لال ٿغي 
(مومل راڻو: 7_1) 
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ساميءَ جو منهن سڀاڻي جي سچ وائگر روشن آهي (نظري 
عڪس) ساسيءَ جي مٹي تي رکيل تاج مان عطر جي پوءِ پکي اچي 
ساڳتي ري 
جهڙا پانن پن, تهڙيون سالون مٿن ساٿيون 
عطر ۽ عثبير سين, تازا ڪياتون تن, 
مڙهڪا گهڻو مُشڪ سين, چوٽا ساڻ چندڻ, 
سنهن رپي سون سين سئدا ڪامڻ ڪن, 
ڪيٿن لال لطيف چئي, وڏا ويس ورن, 
منج مرڪكس من ”سوڊي سين سڱ ٿيو“. 
(مومل راڻو: 3 -2 
پائن جي پئن جي ساٿي رنگ سان گڏ, هن بيٿ ۾ چندن جي 
سرهاڻ ۾ مشڪ عٿبير جي خوشپوءِ جو ڏڪر آهي. 
ساڳكي فسمرجو هڪ ٻيڀوبيٿ: 
جهڙا گل گلاب جا, تهڙا مٿن ويس, 
چوتا تيل چثبيلعا, ها هاا هو هميش, 
پسكو سنهن سيد چٿي, نينهن اڇن ٿا نيش, 
لاان جي لبيس, آتڻ اَكَرُ اُڄهي. 
(مومل راڻو:1_2) " 
گلاب جي گلن جهڙا نازڪ ويس, چوٽن ۾ چنبيليءَ جي 
خوشي پرينءَ حي روپ: رئنگين لباس ۾ سرهاغ سان واسيل وارن 
سڀ ڪر ڇڎاٿي ڇڎيا آهن. آتڻ تي نڻو اجهي, ڪَتڻ جي ڪاڻ 
ٿي ڪانهي. 
شر ڪاموڏ جو هيءَ بيت پڙهي پهرين سٽ لفظي چتر آهي۔۔ 
نظري عڪس آهي 
هڀٺ جر مٿٿي مجڇر, ڪنديءَ ڪونڪر ترن. 
هيٺ پاڻي آهي, مٿي گاهھہ ۾ ڪينجهر جي ڪمڎيءَ وٿ ڪئول 
جا گل پيا ٿا ترن۔ هڪ تصوير آهي اها سٿ_ 
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ورتي واهوندن, ڪينجهر كٿوري ٿئي. 
مٿي ڏنل نظارو ۾ پوءِ بهار جي هو! ٿي لڳي. ان بهار جي هوا جي 
جسم کي ڇهڻ جو احساس ب هن بيت ۾ شامل آهي. ههڙي سهڻي 
نظاري جي موجودگيءَ ۾ بهار جي هوا ٿي جسم کي ڇهي, اُن پر اهئڙي 
ه ٻڪار آهي جو سڄي ڪينجهر ڍنڍ واسجيو وڃي ۾ کٿوريءَ جهڙي 
خوشبو پئي نڪري 
هن بيت جي پهرين سٽ نظري عڪس آهي ۽ ٻيءَ سٽ ۾ ڇهڻ 
ڄو عڪس (180816) توڙي سنگهڻ ڇو عڪس ٻِکي موجود آهن. اٿين 
هن ٻِن سڌن جي بيٿ ۾ ٿن قسنمن جا عڪس موجود آهن: جر, مچر ۾ 
ڪئول جي گلن جو نظارو. واهوندن جو وا جسمہ کي ڇهي ٿو ۾ 
كٿوريءَ جي خوشبوءِ دماغ کي معطر ٿي ڪري هي بت ٻڌندڙن جي ٽن 
حواسن تي جادوٿو ڪري. 
سُر ڏهر جو هيءَ بيت اڳ ب ڏئل آهي. هاڻي وري پڙه.. 
منڌيءَ مٽ گڙن, جهوڪ ٻ سونهن پهيڙا, 
سندي سنگهارن جوءِ جياري جڎڙي 
(ڏهر:31_4) 
ڪئن سان مانڌاڻين جي گڙڻ جو آواز پيو ٻجهي, اکين سان 
پرينءَ جو پهي (قاصد) جهوڪ ۾ پيو ڏسجي. هي بيت ب مرڪب 
عڪس آهي. 
هيءَ مرڪپ عڪس مخنتلف حواسن سان واسطو ٿا رکن, پر 
تڎهن ب انهن جو ماحول هڪ آهي. مڪ تي ماڳ تان حاصل ڪيل ٿار 
ڌار حِسن جي باري ۾ آهن ۾ پوءِ مختلف حسن جي مليل جليل 
معلومات کي گڏي ان ماڳ جو چٽو ۾ گهڻ پاسو نقشو ٿا پيش ڪن. . 


يا 
اهو شاعريءَ جو ماڳ. ڀ' مقصب اد ن آهي. ڪس وسيلي شاعر 
پنھنجي حاصبل ڪيل مئامڍي کي ماڻهن ڏي متتقل ٿو ڪري. 
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شاعر هر مشاهدي مان ڪونہ ڪو خيال, فڪر یا عرفان حاصل 
ڪري, جيڪو ٹري حظ کان مٿاهون آهي. رڳو حوأسن کي کليل 
رکڻ سان ڪجه۔ ن ٿو ٿئي, پر ان سان گڎ حواسن جي ذريعي حاصل 
ڪيل معلوماٿ کي پنهنجي من (04104) ۾ رچاتي, ان مان ڪنهن 
مقصد ڏي اشارو ڪرڻ ٿي اصل شاعري آهي. ان مقصد کي هه 
لاءِ ج يڪي وسيلا عظيم شاعرن ڪٿپ آئدا آهن, انهن مان پٿا 
عڪس بپ هڪ آهي. 

فرانسيسي فيلسفوف. پرگسان لکيو آهي ت., ”گهڻا ٿي مختلف 
عڪس, جيڪي ٿار ڌار جاين اتان كئيا ويا هجن, اهي شعور کي هڪ 
اهڙي نئڪٿي ئي مرڪوز ٿا ڪن, جنهن مان هڪ قسہم جو عرفان ٿو 
حاصل ٿئي 18 

اهو عرفان ٿي شاعريءَ جو ماڳ مقصد آهي. اهو عرفان ڪنهن 
واتمي يا مشاهدي جي باري ۾ هجي يا سموريءَ ڪائنات جي باري ۾ : 
هجي. ائهيءَ عرفان تاتين جي شاعريءَ جي پهچ ن ٿي ٿكي کي ت اها شاعري 
عظيہ شاعري ٿڻي ٿي سگهي. 

شاعر انهيءَ عرفان تاٿين ٿين پهچڻ لاءِ عڪسن جو سهارو ٿو تپ 
آڻي, عمڪس جيڪي ظاهري طور هڪ ٻِئي کان مڅختلف آهن هڪ 
ٻئي سان واسطو نٿا رکن, پر تڎهن ب اهي من کي هڪ وحدت تي 
مرڪوز ڪن ٿا. 

”هڪ عڪس لفظن سان چٽيو وڃي ٿوي جيڪو ان (عڪس کي 
اکين, ڪئن يا ڇهڻ جي حواس جو حس ڏٿي ٿو ۾ ٻيو عڪس ان جي 
ڀر ۾ رکيو ٿو وڃي ۾ هڪ اهڙي معنيٰ ٿي ظاهر ٿڪي, جيڪا تہ ٻهرٿين 
عڪس جي آهي, ن ڪو ٻكئي عڪس جي, ن تي وري ٻنهي جي جوڑ 
جي. پر وچان ٿي انهن جي لاڳاپي جي آهي.“ ٍ 

”عڪسن کي گڏ رکڻ سان نہ ڪو تجرباڻي يا مشاهدي کي 
محفوظ رکڻ جو منقصد آهي, نڪو انهن کي چٽو ڪرڻ جو اهي هڪ 
ڌريعو آهن, جيڪي آفاقي وحدت کي ويجهو ٿا پهچائ.“!99 

"جيڪڏهن عڪس ۾ ڪو جڏبو ناهي ۾ جي اهو انهن عڪسن ۾ 
ناهي د اهوپن عڪسن جي وچ ۾ آهي“. ِ‫ 
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”هڪ اڪيلو عڪس ڇڏذبي جي شدت نٿو پيدا ڪري, پر 
عڪسن پا عڪسن جي پاري ۾ (5066169060) بي پيدا ڪري سگهن ٿا. اي“ 
حاقيقت حقيقت جي عرقان اءِ انسان کي حواس رڳو سهارو آهن. گلاِ 
گل جن خقيقت حقيقت معلوم ڪرڻ لاءِ اکيون سندس روڀ ۽ رنگ, 
نڪ سبدس خوشبوءَ ۾ ڇهڻ جو حواس سندن پنکڙين جي نرمي, 
لساڻ ۾ تازگيءَ جو احساس ٿا ڏين, پر گلاب ۾ رڳو روڀ ناهي, رڳو 
رنگ گلاپب ناهي, رڳو لساڻ, ٹرمي ۾ تازگي گلاب ناشن اهي سڀ 
شيون گڎجي گلاب ٿيون ٺاهين. پراپر حواس ملي چُلي ۾ گڏجي 
اسان کي گلاب جي گل جي پباري ‏ معلومات ٿا ڏين, پر ان جي رڳو 
مادي ڪيٍثيت ٿا ظاهر ڪن. حقيقت وحدت آهي., انهن جي مليل 
جليل حسن جي ايڪائڪيءَ ۾ هڪ پوپٽ گلاب جي گل تي ڦيرا ٿو 
ڏئي, ڪٿي پوپٽ ڪٿي گلاب؟ ٻ ڌار ڌار شيون, هڪ گل تہ هڪ 
يٽم پر ٻنهي جو ميلاپ هڪ آفاقي عرفان ڏي اشارو ٿو ڪري, هڪ 
اهڙيءَ حقتيقت ڏي جيڪا ث گلاب آهي ۾ نہ پوپٽ, اها حقيقٿ وچان 
ٹي ٿين آهي ٻڻهي جي وچ ۾ اها آهي محبت_٬ى‏ ب مختلف شيون 
هڪ ٿين حقيقت جي باري ۾ عرفان ٿيون ڏين, اهو آهي ٽن عڪسن 
جو ڪمر, ڪڻهن اڻڂ ڏئيءَ. أٳڂ ڻ ڄاتيءَ حقيقت يا وحدت ڇو عرفان, 
ڪمرت ۽ وحدت ۾ وحدت پر ڪٿرٿ, اها قصر آهي جنهن ڃا لک در 

۾ ڪوڙين ڳڙکيون آهن. َ 
اچو تہ ڏسون تت شاه لعليف وٽ اها ٻٽا عڪس ڪهڙا آهن. 

آ٤ٍن‏ گڎي پرينءَ کي, ئون ٿو لهين سج. 

هڪ سٽ پ۾ عڪس. ساڻجهيءَ جو وقت آهي سج لهي رهيو آهي, 
سسڪي اڃا پنڌ ۾ آهي. لهندڙ سچ جو عڪس ۾ سسکيءَ جي نڌ ۾ 
هجڻ جو عڪس ٻ ڌار ڌار حقيقٿون. سج روزلهندو آهي, روز سانجهي 
ٿيندي آهي, پر جڎڏهن سسكي پرينءَ ڏي پنڈ ڪندي هجي ۽ سج لهي 
وڃي. پيرن جا تشان ڏسڻ ۾ ث اچن, تڎهن سج جو لهڻ دردناڪ آهي. 
لهندڙ سج جو نظارو ايرو دردناڪ روزائو ناهي, جيٽترو سسڪيءَ جي 
پنهونءَ ڏاتهن پنڌ ۾ هڄڻ وقتہم ٫‏ ڄڻ وقت کٽي ويو پنڌ نہ کڌي ڄڻ عمر 
گذري وٿي. پر مقصد حاصل ن ٿيو ڪٿي سسكي ڪٿي لهندڙ سج؟ پر 


ري 6 
حقيقت ڏي --= 9 َ‪ 9 تت ح- 
299 .مد مايوسي۔ ٻج لهي ٿو پرينءَ کي ڌ اس 
سر سامونڊيءَ جو هيءَ بيت پڙه.و 
ڏئي ڏياري, سامونڊين سڙھہ سئياهيا, 
وجهيو ور ونجھ کي روٿي وڻجاري, 
ماريندءِ ماريٰ پرهھہ سور پرين ڇا. 
7(سامونڊي: 18_3) 


هڪ ڪين ڌياريءَ تر آهي. ڏيئا تٽمر ٽمر ٿا ڪن, ٻيو عڪس 
سامونڊين جي سڙهن کولڻ جو ۾ ستدن سفر جي ٿياريءَ جو آهي, 
وڻجاريءَ جي ونجه کي پڪڙي روٿڻ جو آهي. 
ڏياري هر سال اچي. هر سال خوشيءَ جو پيغاہ آڻي, پر اها ڏياري 
جڎهن پرين سفر تي سئڀرن تہ ڏاڍي ڏکي لڳي. پرين هونءَ بہ سفر ٿي 
وڃن پر جڎهن چڳ لاءِ ڏياريءَ جي جهرمر هجي, محبوب من کي 
اوئداهو ڪري هليا وڃن, تڎهن ڏاڍي ڏکي ٿي گذري 
ڏياريءَ جا ڏيكا ٿا ٽم ڌم ڪن, وڻجاري وئجه کي پڪڙي روتي رهي 
آهي ۽ ساموئڊين سڙه کوليا آهن ٻ مخنتلف عڪس, پر آس ۽ ٿراس جڻو 
ڪون چٽو نقشو تو ملي ٻنهي کي هڪ ٻکي جي ويجهو رکڻ سان. 
ساڳڪي تي سُر سامونڊيءَ جو هڪ ٻيو اهڙوبيٿ, 
آکي اثر مئد, هيئين اڊڪو تہ لهي, 
وٿين لاڄو بئد, ٻيهر مکين مڪٿڙيون. 
(سامونڊي:112) 
ٍ .اتر مند جو اچڻ هونءَ تہ معمول آهي. هر سال اتر لڳي, هر سال 
سڀارو اڇي: پر ان جي ڀر ۾ رکيل ٻيو عڪس اتر مئد کي دكداتڪ ٿو 
بناقي ڇڎي جڎهن سامونڊي سفر جو سعيو ٿا ڪن. نوڙيون ٿا وٿين, 
ٻيڙين کي مک ٿا ڏين, تڎهن وڻجاريَ لاءِ اتر مند وڇوڙي جو پيغام ٿي 
کي اچي. اثر مثد معثي ساموئڊين جا ساٽپٻاها, ورهين جو وڇوڙي ان 
ڪري تي هيئئين کي اڊڪو ٿي ٿو پوي. 
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اڱڻ تازي, ٻهر ڪنڍيون, پکا پٽ سونهن, 
سُرهي سج پاسي پرين, مر پيا مينهن وسن, 
اسان ۾ پرين, هون برابر ڏينهڙا. 
(سارنئنگ:25_1) 
هن کان وڌيڪ مڪمل, جامع ۾ گهڻ پاسو عڪس شايد ٿي 
ڪنهن شاعر وٽ ملي. هيءُ مرڪپ عڪس ب آهي تہ ٻٽووعڪس ڀي. 
ڏسندا هلو: 
اڱڻ ۾ تازي گهوڙا ٻڌا پيا آهن, اڱڻ کان ٻاهر ڪنڍيون مينهون 
آهن سڀج سرهاڻ سان رچيل آهي, پرين پاسي ۾ سٽو پيو آهي ۾ 
منداتو مينهن پيو وسي۔ 
ڪنڍيون مينهون ۽ تازي گهوڙا سخابي ۾ سکئي هجڻ جا اهڃاڻ 
آهن, پر تاڙي گهوڙا ۾ ڪنڍيون ميڻهون سڀا هجن, مينهن ب پيو وسي, 
پر سڀج تي پرين نہ هجي. پوءِ ان سک ۽ قراوانيءَ ۾ ڪهڙو لطف؟ ان 
عڪس سان جڎهن سرهي سيج ۾ پرينءَ جي پاسي ۾ هجڻ جعڪس 
ٿو ملي تہ عڄيب انندد جيٰ ڪيفيت ٿو پيدا ڪري. اهڙيءَ حالث پرمر 
پيا مينهن وسن. دولث هجي, سرهاڻ هجي, پرينءَ جو پاسو هجي, پوءِ 


ڪهڙي ڳکتي. پوءِ ڪهڙو ڪر“ 


تہ سي ووڻ وڻن ۾ نت سي ڪاتاريون, 
پسعو بازاريون, هينڪڙو مون لو ٿيوو 
َ‫ (ڪاپاتتي:25_1) 

هڪ عڪس آهي ويران پوک جي جتي وڻن ۾ ووڻ ڪونهن. سج لڳي 
پكي آهي. ان کانپوءِ بزار جو عڪس ٿو اچي جئي اها هلچل ناهي. صرافن 
جي دڪائن 'ٿي ڪٿئڻ وارين جي اچ وڃ ڪونهي. بزارون ويران ٿي ويون 
آهن, انهن وران بزارن کي ڏسي دل ۾ عجڄيپ احساس ٿا اڀرن پوک جي 
ويرائيءَ جو عڪس يا بزارن جي خالي هجڻ جو عڪس, اڪيلي سر اها 
ڪيفيت پيدا ڪري نہ سگهن ٿا, جيڪا هئن ٻنهي مڂتلف عڪسن کي 
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هڪٻكي جي ڀرسان رکڻ سان پيدا ٿي آهي. انهن ٻنهي عڪسن کي گڎ 
رکڻ سان ويرائيءَ ۽ تباهيءَ جو ڪيڏو ن اونهو تاثر ٿو پيدا ٿکي. اهو تاثر هن 
کان اڳ ڏئل سر سارنگ واري بيٿ جو ضد آهيمُتي فراوائي, خوشحالي, 
محبوب جو ميلاڀپ, تت هِٿي سڃي پوک, ٽڪ بزارن ۾ ڀينگ۔ شاعر جو 
ڪمال آهي جو عڪسن جي ذريعي سان ٻن مخختلف قسمن جي حالتن مان 
جنهن ب حالت جو چاهي ٿو تنهن جو ن فقط نقشو اکين آڏو ٿو اڀاري پران 
جي ڪيثيت جواونهو تاثر پڻ پيدا ٿو وڪري 
779 
منڌيءَ مٽ گڙن, جهوڪ ب سونهن پهيڙا, 
سندي سنگهارن جوءِ جيئاري جڎڙي 
: (ڏهر:31_4) 


هن بيت جي پهرينءَ سٽ ۾ ٻ عڪس آهن. پهريون عڪس ٻڌڻ 
جو آهي. منڌديكڙ ڙن جي مٽ ۾ گڙڻ جوآوان کير مکڻ ڄام آهي, 
خرشخالن آهي. ٻيو عڪس آهي جهوڪ (اوطاق) ۾ پرينءَ جي پهيءَ 
(قاصد) جو. ٻغي شيون ڌار ڌار آهن: : خوشحالي هجي, ڌڏ مك کير ڄام 
هجڄي ۽ پرينءَ جو ئياپو نہ اچي ت هوند دل کي آرام ن اچي. ان ڪري 
ٻکي عڪس ۾ پرينءَ جني قاصد موجود هجڻ جي ڪِري منڌيءَ ۾ مٽ 
گڙڻ جو تاثر وڌيڪ ڙوراتڻو ٿي ٻيو آهي. اهڙو تاثر انهن ٻڻهي ڌار ڌار 
عڪسن کي هڪ پكي جي ڀرسان رکڻ کان سواءِ پيدا نہ ٿي سگهي ها 
جي پرينءَ جو قاصد اهڙيءَ خوشحاليءَ جي وقت ۾ تہ اچي ها ت هوندا 
ان جي مهماني چڱيءَ ريت تہ ٿي سگهي ها, دل ۾ ڏک رهجي وڃي ها. 
پرينءَجي پهيءَ لاءِ ڏڏ ولوڙي, مك ڪڍڻ ت ضروري آهي. 
.اي شاهَ لطيف جو هيءَ بيت پڙه.و هيءَ بيٿ تمام گهڻو ورجايو 
ويو آهي, پر ان جو پورو مزو ماڻڻ لاءِ هن سڄي عڪسي شاعريءَ جي 
پس مٿتظرَ کي سمجهڻ ضروري آهي. 
سر نسريا پاند, اتر لڳا آءُ پريڻ, 
مون تو ڪارڻ ڪاند, سهسين سکاتون باسيون. 
(سامونڊي:27_1) 
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اڇا سياري جي شروعات آهي. اتر جي ٿڌي هوا لڳڻ شروع ٿي 
وٿي آهي. ٻوڙن ۾ سر نسرڻ لڳا آهن, اڇا اڇا برف جهڙا سر. اهو آهي 
هڪ مرڪپ عڪس ڇهڻ جو (سياري جي هوا), نظر جو (سر ڇو 
نسرڻثا, پر ان سان گڏ پيءَ سٽ ۾ عورت جي انتظار جو عڪس آهي 
هوءِ سکاتون ٿي باسي, پير ڻي پڇائي ت شل منهنجو پرين هن سڀاري ۾ 
موٽي اچي. شل سياري جون ٿڏيون ۽ ڊگھيون راتيون انتظار ۾ جاڳندي 
ن گذارڻيون پون. شل اتين ن ٿكي جو: 

ڪان تنهنجي پاند ري سنجهي سيءَ مران, 
ڪامل ڪپاهن ىي پيئي ٺٽار ٿران 

سوڙين ۾ بہ سيءُ ٿو محسوس ٿكي, جيڪو سنجهي کان ٿو شروع 
ٿئي تہ جج ري سواءِ پياري جي ڀاڪر جي. 

هاڻي سُر سامونڊيءَ جو هيءَ بيت پڙه و 
اسان اُڌارا, آڻي آونگ چاڙهيا 
مه ڏيندي مون آٿيا, سامهون سيارا, 
اُڀرن سيڪارا, پسيو ور ٻين جا. 
(سامونڊي:8-3) 

ٻ مخعلف عڪس: :اوڌر تي کاڌو رڌيو آهي, ادارا آوئنگ چاٿھيا 
آهن ۾ سياري جي موسم آڏو پكي ڏسجي. مڙس سفر تي ويو آهي, 
گهر ۾ پئسو ناهي, ان ڪري مائيءَ پچاڌڻ لاءِ ب اوڌر ٿي كڻڻي پوي۔ 
ان کان وڌيڪ دردناڪ منظر ٻِئي عڪس ۾ آهي, جڎهن اها زال . 
جنهن جو مڙس سفر تي ويل آهي, اها ٻين جا مڙس موجود ڏسي ڏک 
مان شوڪارا ٿي ڀري ۾ سوچي ٿي تہ ڪاش هن وانگر مىهئجو ب 
مڙس مون وٽ موجود هجي ها ت مون کي اوڌر ٿي گذر نہ ڪرڻڱو پوي 
ها. 5 2 
سن ءَك تعن شا 

شاه. لطيف جي عڪسن مان هي تمام ٿورا مثال پيش ڪيا ويا 
آهن. شاهہ لطيف جي عڪسي شاعريءَ جو ڪكئواس وسيع آهي. هن 
وٽ تيڀزحِس آهي ۽ ائهن جي محسوسات کي بيان ڪرڻ لاءِ ٻِوليءَ جو 
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ڀنڊار آهي. انهن حِسن جي احساس مان جذبي جي چٽاتيءَ ۾ اونهاتيءَ 
کي پوريءَ ريت بيان ڪرڻ جو ڏانءُ ۾ ڏات ب اٿس. 

جيڪڏهن شاه لطيف جو اڀياس فقط هڪ عڪسي شاعر جي 
حيثيت سان ئي ڪڄي ت هن جا عڪس دئيا جي گهڻن شاعرن جي ِ 
عڪسن کان اڳرا آهن. هو جيڪو ٻ ماحول چاهي ٿي اهو ٻيهر تڂليق 
ڪري ٿو سگهي, پوءِ اهو سونهن, سوڀيا,. سرهاڻ سک ستاباتيءَ يا 
سڪون جو هجي یا بدحاليءَ پيوسيءَ , .وء يا درد جو هڄي هن کي َ 
هر قسم جي تاثر پيدا ڪرڻ جو فن آهي. هن جو فن ان ڪري عظيم 
آهي جو هو ڪاتنات جو نہ فقط ڳوڙهو اڀياس ٿو ڪري پر, ان جو 
چٽاتيءَ سان بيان پڻ ڪري ٿو 

ازرا پائونڊ لکيو آهي تہ, ”وڏن وڏن ڪتابن لکڻ کان بهثر آهي تہ 
سڄيءَعمر ۾ رڳو هڪڙو عڪس تڂلبيق ڪجي.“ تن 

شاه لطيف ت اڪيچار عڪس تڂليق ڪيا آهن. 
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شاشم لطيف ټي شاڪريءَ ۾ رنگن ج اڀياس 


مون ٿان لڪاتي گهڻو روڻ ڪي روشن, 
رسيو ريزالن کي. منجهان زرديءَ ظن, 
ويري ٿكو ورن, ڳالھ ڪيائتين ڳجھ جي. 
مٿكين بيت ۾ شاه لطيف ”ورن؛ يا رنگ کي ويري سڏي وآهي. ڇو 
ت منهن جي زردي اندر جو ڳڄه ظاهر ٿي ڪري ڇڏي هيءُ بيت رنگن 
جي اهميت کي بيان ٿو ڪري شاعريءَ ۾ رئگن جو اڀڀياس چٿرڪاريءَ 
(081910198) وانگر دلچسڀ آهي. مصور وانئگر شاعر بہ رنگن کان 
اهچاڻي ڪم وئئدا آهن. مصوريءَ توڙي شاعريءَ ۾ مخخلف رنگ 
مخخلن جذبن توڙي خيالن جي اهڃاڻ طور استعمال ٿيندا آهن. هر 
مصور ۾ شاعر کي پنهنجا پنهنجا مرغوب رنگ ٿيئدا آهن, هر مصور ۽ 
هر شاعر اڻهن مرغوپ رئنگن جو ٻار ٻار استعمال ڪندو آهي. ۔ 
ڪاتنات ايڪ رنگن ۾ روپن سان ڀري پكي آهي. شاعر ۾ فتڪار 
لايِ ڪاتنات جا رئگ سونهن سوڀيا ب آهن, ت اشارا ب. ڀيڄ ڀئي. اڀرندڙ 
سچ چمڪندڙ چئڊ, ٿيرو آسمان اڇا ڪڪر ڪاري رات ساوڪ_ 
اهي سڀ شاعريءَ ۾ مصوري؛ لاءِ پنهنجي روپ کان اونهي معثيٰ ٿا َ 
رکن, پر شاعر يا مصور جن جن رئگن کي وڌيڪ استعمال ٿو ڪري, 
اهي تہ فقط ان جي سوچ ڏي اشارو ڪن ٿا, پر سندس نفسياڻي 
ڪيفيت ۾ ڏهئي لاڙن کي سمجهڻ ۾ پڻ مدد ڏين ٿا, شايد ان ڪري ٿي 
شاهہ لطيف چيو آهي تہ, 
”ويري ٿو ورن, ڳالھ ڪياتين ڳج جي.“ 
جي. اي سرلاٽ, رئگن کي ٻن گروپن ۾ ورهايو آهي. هڪڙا وڌندڙ 
يا )48٣8160108(‏ رنگ, جن جو متصد ٹثحعرڪ حاصل ڪرط يا شدت 
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ڀيدا ڪرڻ آهي. اهي آهن: ڳاڙهي پيلو ۾ اڇو ٻئي گروه جا رنگ ٿڌا, 
موتندڙ ۾ ڇڻندڙ آهن. اڻهن جو مقصد جمود ۾ ڪمڙوري آهي. اهي 
آهن ٹيرو ۾ واڱڂاتي, ڪارو بہ انهن ۾ شامل ٿي سگهي ٿ.و ساتو رنگ 
ٻنهي گروهن جي وچ ۾ آهيِ 

موسپيقيءَ جا سٿ سُر آهن. قديم دور ۾ فقط ست گرھ ڄاتل هڪا. 
ساڳيءَ طرح انڊلٺ جا سٿ رنگ آهن. 

ڀُنگ جي نفسياتي ڇيد موڃب نهرو رنگ آسمان ۽ ڇڊي وايو 
مئاڊل جو آهي ۾ سوچ جو اهڃاڻ آهي. پيلو رنگ سج جو رنگ آ آهي ۾ 
وجدان ۽ روشڻيءَ جو اهڃاڻ, ڳاڙهي رٿ ۾ پاهہ جو رنگ آهي ۾ 
چيريندڙ جذبن جو اهچڃاڻ ساٿو زمين ۾ ڇهڻ جهڙين اسرندڙ شين جو 
رنگ آهي, ان ڪري احساسن جو رنئگ آهي. 

اهڃاڻي طور ڳاڙهو رئگ, رٿ, سورمي ۽ اوچاقيءَ لاءِ ڪتپ ٿو “َ 
.3 نارنگي رٹنگ باهہ ۽ چر جي لاءِ ۾ پيلو سج جي روشئيءَ ۾ گداز 
لا تہ ساٿو رنگ ساوڪ ۾ حياتيءَ لاءِ ۽ هلڪو نيرو آسمان, سمنڊ ۾ 
ڏينهن جو اهڃاڻ آهي, جڏهن ت گهاٽو نيري سمنڊ, رات ۽ طوثان جو 
اهڃاڻ, ت ناسي زمين ج و اهڃاڻ ڪارو رنئگ.ہ اپاڻيندڙ زمين لاءِ ڪتب 
ٿو اچي تہ سوثهري وري سج جو صوفياڻو پهلو آهي. هندستان ۾ ديوي 
.55 19 چو رنگ ڳاڻھو آهي ۾ اهو تڂليق جي رنگ 
طور ڪئتب آيو آهي. اڇو رنگ ثرملتا ۾ نجپڻي جو رنگ آهي. 

مهاتما ٻُڌ جڎهن لاڳاپا لاٿا تہ گمڙو ويس ڍڪياتين, جيڪوان دور 
۾ موت جي سزا ٻڌايل ڏوهارين جي لباس جو رنگ ه.و جڎهن هثن کي 
ڦاسي گهاٽ ڏي آندو ويندو ه.و 

شاهہ لطيف جي شاعريءَ ۾ رنگ جو اڀياس ٻہ ان ڪري ضروري 
آهي جو ان سان هن عظيم شاعر ج جي ڏهئي رجحائن ۽ نفسياتي لان 
990000 
ڳاڙهو رنگ 

ڳاڙهو رنگ شاهہ لطيف جو سڀ کان وڌيڪ مرغوپ رنگ آهي. 
ڄيٿرن بيٽن ۾ ڳاڙهي رنگ جو ذڪر آهي. اهي ٻين سڀئي رئگن جي 


3 
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بيتن جي مجموعي انداز کان وڌيڪ آهن, شاه لطيف ڳاڙهي رنگ 
کي 'لال٬,‏ 'لالڻ؛, 'رت ورتو, 'ڪڪور' 'پنيو, 'ڳاڙهو, ٬ڇٺ؛‏ 
ارتو ”ريت و, 'رتول, 'کهنيو؛, 'سرحو؛ 'ڪڪو 'رتڙو' ۾ 
'سرخي' سڏيو آهي. 
شاه لطيف ڳاڙهي رنگ جي لاءِ سڀ کان گهٹا لفظ اسخعمال ڪيا 
آهن. مٿي ڏٽل لفظ ڏيکارين ٿا 2 هڪ طرف شاھہ لطيف کي سنڌي 
لشت جي ڪيڏي ن ڄاڻ هڪي, ت ٻکي طرف ڳاڙهي رنگ سان ڪيڏي نہ 
رهيٿهڪين: 
شاهہ لطيف جي هن رنگ سان ايڏي تہ چاهت هئي جو هن 
پنهنجي لاءِ پر فقط اهوس رنگ پسند ڪيو آهي. ۾ پاڻ کي 'لعل 
لطيف“ سڏيواٿس: 
واقف ن . وڻڪار جي. باري سُڄَڻ پر, 
لهج ”لعل“ لطيف چئي ڪانڌ مئيءَ جي ڪر, 
وِلهِي ڪري ور مڇڻ مارڳ ڇڏيين. 


(سسكي آبري:4_2) 
لڙڪ ”لعل“ لطيف چئي, ور لك 1 
9 


”لال“ رئگ جو سنڌ جي ثقافٿ ۾ اهم حصو رهيو آهي. شاهہ 
لطيف کان اڳ قلددر شهباز بہ ڳاڙھو چولو پائيندو هو ۾ پاڻ کي ”لعل 
شهباز“ چورائيندو هو ان کان بہ پرڻي وڃجي ت پنجاب جو ”شاهھ 
حسينى“ پاڻ کي ”ماڌ ولال حسين“ سڎڌاٿيندو ه.و 

شاهہ لطيف ت رڳو پاڻ کي ”لال لطيف“ سڏيو آهي, پر پنهنجي 
محبوپ لاءِ ب اهوتي رنگ پسند ڪيو اٿس, ۾ پنهنئجي محبوب 
کي ”لالڻ“ سڏيو اٿاٿين. محبوب لاءِ ڳاڙهي رنگ جو فقط اهو لفظ 
همڂخصوص ڪيو اٿاڻين. هر هئل, هر سُر ۾ محبوب کي ”لالن“ سڎيو 
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اٿاتين. سسكي هچي, مارتي هجي پا مومل, پتهئجي محبوب کي لالن 
ٿي سڌي كنڀات, يرا سارئنگ رپ, بروي توڙي بورب ي سندس 
معشوق ”لالن“ آهي: 
هينئڙي سڄى سارتا,. ڪٿي هنم هس, 
اچي ”لالن“ ن‫ ذيين, مي پلئگن پير. 
ٿي ور وهڻ وير, ڳجهہ ڳرهيان ڪن سين. 
(ك ات 10_2) 
ان کي ”لالن“ لنگهايو سائدارو سموئڊ جو 
(سريراڳ:8-2) 
هن بيت ۾ ”لالن“ معشوق توڙي ناخدا, رهبر ۾ رهئما جي معہيٰ ۾ 
ب استعمال ٿيو آهي۔ 
لان“ جي لطيف چئي سنهن ڪٹي ساري 
ڀ پيائي پنهونءَ ڏي نرمل هاري, 
پريلون ڀاري, مارڳگ ۾ مند ٣‏ 
جو تون ڏورٿين ڏور سوڙڀيدا, آهي ساڻ تو 
”لالن“ لعغ لططيف چڪي, ملٿجهي ٿي معذور 
منجها پنَ پرون ٿو منجه آهس ٿڪي.و 
(سسڪي آپري؛ 3-_10) 
موتي مران مر ما موٽڻ کان اڳي مران, 
رڇي ”لالن“ لاءِ شال پنئديس پير ٿي. 
(سسڪي آيري:17-4) 
توڏن تان ثہ تواريي 
متهتجو ”لالن“ واريي 
الكه ڪارڻخ ميان اوئيا. 
(ممذوري:4_واٿكي) 
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اچي ”لالن“ لٽ . ميان, 
(ممذوري:6_واٿي) 
سه سياهي, آهي آريءَ ڄام ري, 
ڪڏهن چَسي ڪان ڪا ريءَ ”لالن“ لالائي. 
(ديسي:4-2) 
لڳڙي آهي لغار۔ ويار 
لُنءِ لُنءَ ۾ ”لالن“ جي. 
(ديسي:7واتٿي) 
”لالن“ جي لطيف چئي. سونهاري سري, 
آيس تو ڳري, ت وها سکياڻي ٿيان۔ 
ميهي اٿي مارٿين, ”لالن“ ساڻ لڎيتدي, 
مٽي مارٹڙن جي. 
(مارتکي: :7 واڻي.( 
را ڏي ڪڪر ڪئٿي چوٿي, 
ناي بي مينهن جي. کئوڻ ث کوٿي 
آءِ ”لالن“ موتي گهوريا رسڂ ڏينهتڙا. 
(سارنئنگ:090_1) 
ٻاهر لڳھ نہ ڪوڪ اندر جهور جُهڙ وهي, 
وساٿيندي وڄڙي, حب جنين کي هو 
9 جئين لو سي اوڳائين ن‫ اکيون. 
(رپ: :5_2) 
سان 0 آئون اوان جو آهياڻ, 
لال“ لاي كيڪاريم كرڻ کي. 
(پروو:7-2) 
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زاغ تنهنجي ذات جي ٿورو مٿي مون, 
اڏامج عبداللطيف چڪي صبح سيڻين ڏون, 
تہ ”لالن“ ڪود لهون, ٿو جهو جهان ۾. 
(پورپ: 27-1( 
قريبن جو ڪانگڙيو _ مٿي ٿار ٿِلي, 
کيو كئياڻو خبرون, كيرون ڏيو کِلي, 
لائي جنهين ”لالن“ سين مٿهڻجي بات ٻلي, 
سو ور چشمن ٿي چلي. جو درٻاري دوس ج.و 
(پورپ: 27-1( 
شاه لطيف وٽ ڳاڙهي جي اعميت اڃا ب واڌاري آهي. پاڻ کي. ۾ 
پهنڄي محبوب کي 'لال؛ تہ سڎي ٿو پر هو پنهئڄي پسند جي هر 
کي 9 يي ير 6" .9 
شاڄ لظاب ني نظر ر نحڪمل ڪونهيي. ان لاءِ شاهہ لطيف لعل ٿيڻ 
ڪڪورجڻ ۽ ريتو ٿيڂ جا صحاورا ڪ آندا آهن: 
سج سڀاڻي جا ڪري, ساٿي ساميءَ روءِ, 
اچي ٿي عطر جي. منچهان مگٽ پوِ 
سا ڏيکاريهون جوءِ جتان لاهوتي ”لعل“ ٿو 
(مومل راڻو: 7-1( 
تن 0 79 
اُهڃاڻ آهي. . 
لاهي لاڳاپا لنگهھہ تٹون, سڀڻن ڏانهن سڇي. 
منجهان راه رچي. ٿيندينءَ ”لعل“ لطيف چئځي. 
(سسڪي آپري: ابيڀات معفرقةہ _10) 
هن بيتٿ موجب ٫ب‏ پڻ شاهہ لطيف سسڪيءَ کي رچي لعل ٿيڻ 
تلقين ٿو ڪري: ٌ٬‏ 
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هينڪڙو ڏاڙهونءَ گل جن ”ريٽو“ رتائون, 
حال منهنجو ههڙو جهڙو. 
(حسيتي:!واٿي)( 
”رچي ريٽو ٿيڻ“ جو محاورو ب شاه لطيف وٽ 'مڪمل' ٿيڻ 
مطلب ۾ آيو آهي: 
رچي جي ”ريٽو“ ٿئا, ڪين اٻاٽجن اوءِ, 
کنڀ ن كاري تنهن کي. جو هالاري هوءِ, 
توڻي ڌوٻي ڌوءِ ت ”لالي“ ثهين ن لهي. 
ٴ (مومل راڻو: 6_3) 
'ڪڪورجڻ' بہ رڀٽو ٿيڻ, ۽ لعل ٿيڻ وانگر ڪتب آيل آهي. 
محبٿ ۾ رچڻ کي ڪڪورجڻ چيو ويو آهي: 
جوڳيءَ ٿي جڙاءُ نسورو تي نينهن جي 
پتنگ جٿن پيدا ٿٿئي سامي سچ وڙا 
آٴڀيو ڪاڪ تئڙاي ڪَئٿارِن ”ڪڪورتو.“ 
(مومل راڻو: 9-1 ,٫‏ 
'ڪڪورجڻ' اهڃاڻي طورتي ڪنهن ازلي حقيقت سان هڪ ٿي 
وڃڻ جو آخري ڏاڪو آهي: 
ڪپيڏانهن ڪاهيان ڪرهي چوڏس ڇِتاڻو 
منجهين ڪاڪ ”ڪڪوري/ منجهين لڊاڻي 
راڻو ۽ راڻي ريءَ راڻي ٻئكو ناهہ ڪوو : 
(مومل راڻو: 6_9) 
ڪيڏانهن ڪاهيان ڪرهي ڇٽاڻو چوڌار, 
منجهين ڪاڪ ”ڪڪوري“ منجهين باغ بهار 
ڪانهي ٻي تنوار ٿئو مڙوتي ميندرو 
(مومل راڻو: 7_9) 
ڪاڪ وائگي ڪپڌاري ۾ ڪربلا ٻہ ڪڪورجي ‏ ٿي۔ دلدل جا 
پير ٻہ ڳاڙھا ٿا ٿين. اُن منظر کي شاه لطيف هيكن چٽيو آهي: 
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ڪرپلا ”ڪڪوري“ رتا دلدل پر 
سٽون ڏيندي شير, مٿاءَ سچ مُرڪِكو 
(ڪپيڌارو:11-5) 
مطلب تہ ڳاڙهي رنگ کي شاهہ لطيف ن فقط محبوب لاءِ پسند 
ڪيو آهي. پر ريٽو ٿيڻ ۾ ڪڪورجڻ جي محاوري ۾ ان رنگ کي 
شخصيت جي 'تڪميل لاءِ ۾ ڪنهن ازلي وحدت سان ملي هڪ ٿي 
سر ايمن ڪلياڻ ۾ شيطان جي اهچڃاڻي قصي جو حوالو ڏيندي, 
ان کي ب لال سڎيو اٿس. 
عاشق عزازيل, ٻكا مڙيقي سڌڙيا, 
منجهان سڪ سبيل, لعسثي ”لال“ 0 
(اپمن ڪلياط: 6_7) 
شاهہ لطيف ڳاڙهي رت سان راي کي لال ڪرڻ جو ڏذڪر ب 
ڪري ٿو: 
ڀاياڻي ٿي ڀور پُئيءَ ڪيچين ڪڪرا, 
راٿو مڙوتي رت سين, ڪارڻڂ ڪاند ”ڪڪور, 
لانچي لڪ لطيف چکي, اآٿي ڏونگر ڏور. 
جت وڃي ٿو زور اپڙ تان اوڏي ٿيين. 
(سسڪي اپري: 10-8) 
سُر حسيئيءَ ۾ ”ڪڪورڻ“ سهكي ٿيڻ جي معنيٰ ۾ ايو آهي: 
حسن هوت پنهونءَ جي ”ڪڪورتو“ ڪوهيار, 
(حسيئي: واٿي1-2) 
سر رامڪليءَ ۾ جوڳي 'ڄيري' جي ڄر کان ڪڪا ٿا ٿين. 
ويني جن ورھہ تكا, مٿي سين ميري, 
اکيون جه جيون الک ڏي ڀُئين تہ ڀيري, 
ڪاراڻيا ”ڪڪا“ ٿا, چراٽيا ڄيري, 
لڙڪ ”لال“ لطيف چئي ڪنبي ۾ ڪيري, 
ٿينهن نہ نبيري سور چرندي سئرو 


(رامڪلي:6-_5) 
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ويئي. جئين وره ٿكا, مٿي ميري ساڻُ, 
ڪاراڻيا ”ڪڪ“ ٿكا, ڄيري وجهي ڄاڻ, 
خودي ٽس هليا, پُٿِٹي ڇڎي پاڻ, 
سي ڪيٿن پهر هڻن پاڻ ٻائ جن گڏگو گر گربان ۾. 
(رامڪلي:6-6) 
رامڪليءَ جي مٿين ٻن بيڂخٽن ۾ پڻ ”ڪڪو ٿيڻ“ جو 
محاورو ”ڪڪورچڻ“ وائگر مڪمل ٿ ٿيڻ جي معٹيٰ ۾ استعمال ڪيو 
ويو آهي. 
ڳاڙھو رنگ سينگار ۾ راهم حيثيثٿ رکي ٿو ڀاتدجي يٴٿّووت سنڌ جي 
عورت سڀئگار ۾ 'لالي لاٿڻ؛ کي هميشہ ضروري پکي سمجهيو آهي ۾ 
اها ”لالي“ رڳو لبن ٿاٿين محدود نہ رهي آهي. پر ”لڱن“ کي لاٿڻ ب 
ضروري سمجهي ويندي هڪي. شاه لطيف ”لالي لڱن لاٿڻ“ ڇو ذڪر 
مختتلف سرن ۾ مخنتلف سورمين جي حوالي سان ڪيو آهي: 
چنڊ چٽاتي تنهنجي, سيڀاهيءَ ۾ سُور, 
لايان - لڱن کي, چندن ٻور 
ڪوماڻو ڪپور مون واجهاتيندي پرينءَ کي. 
(كنڀاث:14-1) 
.يم مٹكين بيت ۾ چندن جي ٻوري جي سرهاڻ ڻ سان ڀريل 
لالائي, لڱن کي لاٿڻ جو ڪر ڪيو آهي. 
ڳچي پايو ٻانهن, ويئي روءِ وڇِن سين, 
لايا ن ”لال“ لڱن کي, آَٿين جي ڇرو ڪائه, 
آکون اوان جي داڻهن, سدا ڀڂان ستري 
(سهڻي:14_4) 
سهشي ب ڪان لال لن کي ٿي لائي, سسقي ملير جي ميندي 
لڳائي لڱن کي لال ٿي ڪري: 
لائينديس لڱن کي ملير جيٰ ميتدي, 
(حسيئي :34_12) 
مومل کي گلاب جي گل جهڙا ڳاڙھا ويس آهن: 
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جهڙا گل گلاب جا, تهڙا مٿن ويس. 
(مومل راڻو: 13) 
راڻوب لڊوڻي مان لالي ٿولاٿي راڻي جي لالي لاٿڻ سندس سهڻي ٿيندڙ 
ڇو اهچاط آهي. اها ڪيثيت اهڙي 7 يي 
اڳرو 'سواڻي' ٿي ٿو وڃي. صرف لالي لاکڻ جي ڪري ۾ ان ڪري ٿي 
مڙيومينڌرو“ ٿي ٿو وچي. "9757 
روءِ راڻي جي ناهہ ڪو سوڍو سواٿي, 
لڊويعا لطيف چڪي, 3 تنهن لاٿيِ 
ڪانهي ٻي واتي, ٿكو مڙوتي ميندرو 
(مومل راڻو: 10_4) 
ان ڳاڙهي رنگ جي ڪري تي مينڌرو ٻين کان اڳرو (سواقکي) 
آهي. ان ڪري ٿي هن جي شخصيت ۾ هڪ اهڙي انفراديت پيدا ٿي 
ٿعي جو هو هڪ بي مغال ۽ اڻ وسرندڙ شخضصيت بڻيو وڃي. 
. ها اچ من سي سين نك 
ڪا جا لاٿي مينڌري, ”لالي“ کي لڱن, 
راڻو اکڙين وساريانڻن تہ وسري 


(مومل:8-4) 
۾ ان لالي لاكڻ جي باري ۾ ساڳڪي تي سُر مومل راڻي جي هڪ 
واتيءَ ۾ شاه لطيف چوي ٿو: 
پاهہ پرائي لاٿيو ”لالي“ لڊوڻځاٌ 
ڇانگي چرهو چكيو 
(مومل راڻو: 9-واتي) 
شاھہ لطيف, .3 مڙسيءَ ۾ جوائمرديءَ هت 


سُرمو سڀاهيءَ جي رئڻ کي رها 

ڪاني ڪاراتيءَ جي. مرد ٹي مم ڀأاي 

اکين پر اٽڪا ”لالائي لالن“ جي. ِ 
(آسا:20_4) 
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سر ”رَه جي جڎهن پاتو جن, 
تڏهن ڏئي تن, رونق ”ريتي“ جهڙي 
(آسا:21_4) 
مٿين ٻنهي بيٿن ۾ اکين ۾ 'سرخي' يا 'لالاکي' هجڻ مردن جو ٿي 
ڪم آهي. 
”لالاڻ.“ جي لو ىٰ ساري رات صَيُون, 
ساريان پير پِريءَ جو 
(رڀ: 2_واٿي) 
سُر رامڪليءَ ٤‏ ۾ تہ شاهہ لطيف ”لالن کان ب لال“ ججو محاورو ڪمر 
آندو آهي, معنيٰ ڳاڙهي کان بہ ڳاڙهي مرد ڪامل کان بہ ڪامل. 
اي تي تي لال“ ٿغا, ”لال“ ِلنگهتكو جن, 
عدمر جي اوڙأهہ ڀي. ڪا اسڂ اڌوتن, 
گردائقون گئگن, گرداب کي گيان سين. 
1 (رامڪلي:5.-12) 
هن ٴبيت ڳاڙهي رنگ جو هڪ تجچريدي )441580 تصور آهي, 
جيڪو ڳاڙهي کان ب ڳاڙهو آهي. 
لاک جواستعمال سىڌ ۾ عام آهي لاک جو رنگ ڳاڙھو آهي, ۽ اها 
ڪپڙن کي ڳاڙهي رنگ ڏيڻ جي ڪر ايندي آهي. ڪپڙن جو ڳاڙهو 
رنگ ب شاهہ لطيف جڄي پسند جو رنگ آهي. خاص ڪريٍ سُر مارتيءَ 
پران کان اڳ ۾ سُر مومل راڻي جو هڪ بيٍت پڙهو: 
سج سڇاڻي جا ڪري, ساٿي ساميءَ ونڪ, 
سهي ث سگهان ساٿ سينءَ تنهئجي راسن جي روٽق, 
ڪ رتاتين څ ”لاکگ“ ي ڪ ڏنائين ڀانئن پڪ 
سندي سوڍل سِڪ, ص ڪورون جهليون. 
1 (مومل راڻو: 1-_8) 
سر مارٿيءَ جا بيت آهن: 
ٿر ٿر اندر ڻاڪ عمر ماروكڙڻ ڇا, 
لاٿاتون ۽ لطيف چعي, مٿاڻ لوٿيءَ ”لاک“. 
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عمر ڪرو آک, پهرئو ٿي پن چراڻ۔ 
ً (مارکي: 7_2) 
ڀٽولا پنهواريون مور ث مٿي ڪن, 
جه ”لاک رتائون“ لوٿيون, تہ سالثغكا سونهن, 
اُڻَ ايلاچنئون اڳري, بحمل بائتن, 
سکر ڀاتنيان سومرا, كٿي کان ”يتين 
جا ڏئيہم ڏاڏاڻن, سا لاهيندي لڄ مران۔ 
(مارٿي؛ 1-3) 
سُر سارنگ جوبيت آهي: 
سارنگ ساٿي سٽ, جهڙي ”لالي لاک“ جي, 
اٿين سي اُٻن انگكا, جيئن سي چُئيءَ چٽ, 
بپرسيو پاسي ڀٽ, ڀريباين ڪن ڪراڙ ڇا. 
(سارئگ: 1-3) 
هيءَ تہ ٿيو لوٿيءَ ۾ لاک جو ذڪر, جٿتي شاهہ لطيف ڳاڙهي رنگ 
کي لاک جي حوالي سان ڪٿي اهڃاڻ طور تہ ڪٿي نظاري چتٌڻ لاءِ 
جي ڳاڙھي رنگ کي پڻ شاعراڻي طريقي سان ڪتب آندو اٿاٿين. سر 
سريراڳ جا ٻ بيت پڙهو: 
سي پوڄارا پُر تُغا, سينڊ سيوتو جن, 
آندائوڻ عميق مان جوتي چواهرن, 
لدائون لطيف چڪي, ”لالون“ مان لهرن, 
ڪانه قيمت تن, مل مهانگو ان ج وي 
(سُر سيراڳگ:4-2) 
يي گت غواصن, جنءَ سمنڊ سوجهياتون, 
پيهي منجهہ پاتار جي, ماڻڪ ميڙياتون, 
آڻي ڏناتون هيرا ”لال“ هٿن سين. 
(سريراڳگ:00_2) 


سُرليلا چئيسر پر پڻ ڳاڙهن هارن جو ڏڪر آهي: 
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سوئا ڪُر ڪئن ِ ڳچيَ ءَ”ڳاڙها“ هار 
ٻاڻهوٽا ٻانهن ي سينڌ سڻڀا وا 
(ليلا چئسر:111) 
سُر سورٺ ۾ ”رتولن' جي معثيٰ محلات ٿيل آهي, پر اٿين ب ٿي 
سگهي ٿ وت ”راجا راڳ جي موٽ لعلڻ ساڻ ڏئي: 
نرتي تند نياز سين, ٻيجل پراتي, 
راڄجا ”رٹولن“ ي ويٺاڻي واٿي, 
ڪوٽٺيائين ڪوٽ ۾ ٻارٽ ٻاجهاتي, 
راڄا راڳائي هردوئي هيڪ ٿئا. 
(سورثث:4_2) 
مومل راڻي ۾ ”رتولن جي سڙي وڃچڻ؛ جو ذڪر ٿو ڪري: 
ڪاڪ ڪڙهي وڻ وتا, ٻرتا رنگ ”رتول“, 
تو پڄاڻا سپرين, هينڪڙي اچن هول, 
جي مون سين ڪيٿ قول سي سِگها ڀارج سپرين 
(مومل راڻو: 14-5) 
سُر ڪيڌاري ۾ شاهہ لطيف ڳاڙهي رنگ جو ذڪر رٿ جي 
حوالي سان ڪيو آهي. رٿ جو ڳاڙهو رنگ منظر ۾ نکريو پوي: 
پاونگ آڀو پِڙ ۾ هڻي هزارين هزل, 
جوهر ۾ جڙاءَ سين, ڪامل سر ڪنگول, 
”رٿو رٿ رتول“ مولهيو مير حسين ج.و 
(ڪپڌارو: 8_5) 
ڏاڙھي ”رت رتياس“ ڏند ت ڏاڙهونءَ گل چعن, 
چوڏهينءَ ماهہ چنڊ جي. پَ ۾ِ پاڳڙپاس, 
ميڙي ۾ محمد' جي, مر مرڪي باين 
.هه سور کي شاباس جو مٿي پڙ پرزا ٿيي. 
(ڪپڌارو: 9_5) 


ڏاڙهي ”رٿ رتياس“, ڏند تہ موتِين ڳڻكا, 
(ڪپڌارو: 10-5) 
ڪرپلا ”ڪڪوري, دلدل رتا پير, 
سٽون ڏيندي شير, مٿاءُ سچ مُرڪك.و 
(ڪپڌارو: 11_5) 
رتو رٿ رتول' ۾ ڳاڙهي رنگ سو تيواثر آهي. 
مٿين بيٿن ۾ مر حسين جو مولهيو رت ۾ رڱيل ُ آهي سندس 
سونهاري رٿ سان لال آهي, دلدل ڇا پير ٻہ رت سان رڱجي ڳاڙھا ٿي پيا 
آهن ڪربلا جي ميدان ۾ هر طرف رت جو ڳاڙهو رنگ ڇانکيو پيو آهي. 
”رت جا ڳوڙها ڳاڙهڻ“ عام سنڌي محاورو آهي. شاهہ لطيف ان 
گي ٻ گهڻن هنڌن ڪتب آندو آهي, پر هٿي ڳاڙهو رنگ انتهاكي دک 
جي اهچڃاڂ طور ڪئدب آندو اٿاتي نت جيحقن عام طرح اُن محاوري م 
9 ٿيندو آهي. عام محاورو تہ ”رت روكڻ“ يا ”رت جا ڳوڙها 
رڂ“ آهي: پر شاهہ لطيف ان محاوري کي تٿ ڌ نوان ويس پهرايا آهن, 
َ ڪج محاورا گهڙي, ان ساڳقي مقصد لاءِ ڪٻ آندا 
آهن. ”رت ورڻو روكڻ“ ”لعل لڙڪ هارڻُ, ”روئي رت سڀن رڱڻ“, ”رت 
مڇٺ روٿڻ", ”رو روٿڻ“, ”ارثي گاڏتون اوتڻ * اهي سڀ محاورا آهن 
جيڪي شاه لطيف ”رت روكڻ“ 7 آندا آهن_ هاڻي 
اچو ڻت اهي بيت پڙهون جن ۾ رشاه لطيف اهي محاورا ڏنا آهن: 
سج الڻي سسکي, ”رت وروڻو“ رو 
پهي ن پانڌي ڪي جنهن ڪر پڇي لوءِ, 
موڙهي وڃي تو موٽڻ جي ڪان ڪري 
(سسكي آپري:17_4) 
لڙڪ ”لعل“ لطيف چئي. ور لت وهايان۔ 
(سَسڪي ايري؛ 1-8) 
مٿينءَ سٽ ۾ ”لعل' جو لفظ لڙڪ, توڙي لطيف, ٻنهي سان لاڳاپو 
ٿي سگهي ٿو ساهي لڙڪ کان پوءِ اچي, ت 'لعل لطيف؛ ۾ جي لعل 
کاڻپوءِ اچي ت 'لڙڪ لعل لطيف چئي. 


شاھ لطيف جي شاعري نت شتآ 1ال 
”روٿي رڱينديس رٿ سين“, 
ساڻ چکاڪن چوري 
(ڪوهياري: 6۔ واٿي: 2) 
آن ڪي ساٿي ڏٺ, جي مون ويڙ 7 
”رتان رٿ مڄڃڄٺ“', هاڻي تن پرين کي. 


(حسيتي:4-ه0, 
”سر نديس رت“ سين, ڪيچان اوري ڀون. 

(حسيئي:156) 
پسو سونهن ساميءَ جي. ”رت ورنو“ رو 


آءِ نکري 3 
آب ”ارثو“ اکئين, . وهاٿين ڻ ”لال . 
ڏنق جي ك 9 سامي ڪه ث سلايين. 
(مومل راڻو:1-2) 
لڊونعا لوڌي ٿئا, وتن مڻجهہ وصال, 
اڄ ”ارڻو“ اکيين ڪاڪ پيٽائون ڪال, 
ويئي تا وسري, صباځ جي سنڀال, 
پري کان پاسي ٿكا, ماموين مثال 
جانئب جي جمال, ”رڱي سي ريڀٽو“ ڪيا. 
(مومل راڻو: 5_3) 
جنهن تڙ ڌوڙيون ڌون, چوٽا چندن چڪ ڪئكو 
اچن يونٹر ڀنيولئ, پاڻيءَ تهين پوڻ, 
رائول ”رٿو رون“ ڪو وه ٫لڳو‏ واسپن. 
(مومل راڻو, ۽ 7-3( 
ٽم وڃج ڍول, ڪاڻياري ڪاڪ . ڪري, 
ٿو کون اڳهين آهيان, ٻڏي تنهنجي ٻول, 
توکي ساري سپرين, رنثہ منجه ”رتول“, 
ٿڪاڻا ۾ ٽول, وسه مون ۾ وهہ ٿئا. 
(مومل راڻو: 1_7) 
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سامي کامي پرينءَ لش, ڪَسِي ٿئا ڪبياپ, 
ڪو ڏِسن ڏوه کي, نڪو ڪن ثواب, 
”اوتن آرتي گاڏتون“, منجهان اکين اپ, 
سندو ڏات جواپ, 'ٹون ڪين پڇين ان کي. 
(رامڪلي. 11-3) َ 
اي هي ۽ کا کي 
قائم رکيو آهي. .صن سي تصوير (10:810) هجي, يا قدرتي نظاري 
ڳاڙھو رنگ ان ۾ اُڀري بيو آهي. 
7 معد ملهار آتون ”كنهبا“ڪنديس ڪيپتا. 
(سارتگم 4-واٿي) 
لق هلو ڪاڪ تڙين, ڇرو جت چڙهن, 
ُ‫ ڪوڙين رنگ رچن, ”پاڻوڙي پڪ“ سين. 
(مومل راڻي 10_2) 
نڪ 
يو بت آاهي: 
جهڙا ”گل گلاب“ جا, تهڙا مٿن ويس, 
چوٽا يا چثبيلڪا, هاها هو َا 


ُّ.. 3 
مٿكين بيٿ موجب ”لالن“ جنهن جو پنهنجو ڳاڙهو رنگ آهي. ان 


جو لياس پڻ گلاب 7 وائگر ڳاڙهو آ آهي ان ڪري ڏسندڙ آواڪ 
ٿيو وڃن, اڻهن کان اکر ٻ. ڪود ٿو اُڪلي سگهي = . 
ڪاڪ جي هن منظر ۾ ڳاڙهي رئگ جو ڇانئجڻ ڏسو: 
”ڪڪوري ڪاڪ وهي. راڻا ڀانءِ مم رَٿ, 
سوڍا اِيءُ شَرپَت, نسوروٿي نينهن جو 
(مومل را 22_3) 
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رت چو دريپاهسي ڪاڪ ڪڪورج جي ڳاڙهي ٿي وٿي آهي ۾ ۽ ان ۾ 
ڳاڙھي رنگ جو وهڪري ۾ ساڳيو ٿي ڳاڙھو رئگ:ز وهندڙ ڳاڙهو رنگ: 
لهرون ڏيندڻ موجون هد ڳاڙهو راگ سُر سهڻيءَ جي هن بيت جي 
نظاري ۾ رڏسو: 
لهر مڙيوئي ”لال وهڻ كٿوريان وتر 
اوڀارا عثبير جا, جر مان اچن جال, 
ڪُتن گهڙي ڪال سِڪَ پريان جي سوهڻي. 
(سهڻي 20_5) 
سُر لڀلا چنيسر جي هيلكين ب بيت ‏ ڳاڙهو رنگ خوشحاليءَ جي 
ثشْاأث نيءَ طور ڪاپ آيو آهي: 
سوڻا ڪُر ڪَتنِ ۾ ڳچيءَ ”ڳاڙها“ ها 
ٻانهوتا ٻانهن يي سيغڌد با وانَ 
تيلاهہ پي پڇچان ڪانڌد مىتهنجي ڇڏڎيي. 
(ليلا چنيپسر:1 -01 
مٿين بيتن ۾ شاهہ لطيف, ڳاڙهو رنگ نظارن چتڻ, پيا ڪن 
شخصن جي تصوير ڪليڻ ڂ جي لاءِ ڪتب آندو آهي, پر شاهہ لطيف 
جي شاعريءَ ۾ ڳاڙهي رنگ جي اهميت اڃا بہ وڌيڪ آهي. هن وٽ 
ڳاڙهو رنگ ازلي محبوپ (لالن) آهي. هن وٽ ڳاڙھو رنگ لڳاٿڻ (لال 
ٿيڻ) جو مطلب آهي مڪمل ٿيڻ يا تڪميل حاصل ڪرڻ. جيڪو 
نتشي جو فوق الانسان (501670097) آهي, اهو شاه لطيف جو لال آهي: 
اچوتہ ڏسون تہ شاهہ لطيف ڳاڙهي رنگ کي اهچاڻي (570901:0) معليٰ 
.ڪي ري ڪب ند وآهي  ٫‏ 
لڙ مر لاڙائو ٿقي گهتون گوهيوڻ ڇَڏ, 
لڏو لاه م لَ, تہ ”ڳاڙهي سڄ“ ڳاله مڙين. 
(حسيئي 1-1) 
سر حسيديءَ ' جو اهو شروعاتي (کوليند) بي ”ڳاڙهي سچ جو 
هڃاڻ کڻي آيو آهي. ان کان پوءِ ايندڙ ٻكي بيٿ ۾ پ پڂ اهو ساڳيو 
5 0 جو اهڃاڻ آهي: 
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تر بر .الاواتق . وش - اهليٰ.“ ڪر .هد 
سچ سامهون منهن ى مٿان ڪريين ڪَٿ, 
سپيريان جي مَٿ ”ڳاڙهي سڄ“ ڪال مڙين. 
”9 
ٿي آڻي: 
اديون عبداللطيف چڪي ”لعل“ ڏناتين لاٽ. 
ڪي :7واكي )( 
شر مارئيءَ ي ”لال“ رنگ جي لوٿي سَٿَ ۽ وطن جي حب جو 
اهڃاڻ آهي: 
هن متد مار سٿرا چا ٣‏ 
ساٿون سيارچ, َ چيا يون آن 3 
لڳ ار اطات تن .-- ال“ 
ڀلو ڪندو ڀال, مينهن وسندا موٽ تون. 
(ماري: 9_5) 
ڪي جو وڃي ڪالَ اکيون پسي آٿيون, 
”لالون“ ڪيون لطيف چٿي, جائٻ جي جمالَ, 
ٿغا نيڻ نهال جئين دلبر ديڀكئوي 
(آسا:112) َ 
مٿقين بيت مو. چپ چائپ جو جمال ۽ پڻ لالون ٿو ڪري, ڳاڙھاڻڂ 
محبوب جي جلوي پسڻ جوا هڃاڻ آهي. 
-- ڌاڻي! ي ڳاڙاجي رنگ کي انتهائي خوشيءَ 
7790 9 
هتي ڳاڙهي رنگ لاءِ كنهنبوڪتب آندو ويو آهي. كنهئبو ڳاڙهي 
رنگ جي مخصوص ڊزاڻين سان چٽيل ڪپڙو هوندو آهي. 
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ڪڏهن ”ڳاڙهو“ گهوٽ ڪڎهن مڙهہ مقام ي 
واريءَ سندو ڪوٽ, اڏبو اڏبو ڪڀترو. 
(ڏهر:52_4) 
”ڳاڙھو گهوٿ؛ سنڌيءَ ۾ بهادر جي معنيٰ ۾ استعمال ٿيندوآهي. 
شاه لطيف هتي ان کي بهادر :۽ ني آندو آهي. 
سَرڻين چا سوئا, 7 وسيهو ولهن, 


لڏي ڪين لطيف چئي اڳيان ”ال“ لکن 
(پلاولي:7_1 


ان بيت ۾٬لال'‏ بهادرجي معئيٰ ۾ 1 يو آهي۔ 
ڪارو رٹگ 
ڳاڙھي رنگ کان پوءِ ڪارو رنگ شاه لطيف جو ٻِيو تمبر مرغوب 
7 آهي. عام طور ڪارو رنگ ماتم جو رگ آهي پر سُر ڪيذاري 
------ آندو آهي ۽ شاهم لطيف ڪاري رنگ کي پواکتي 
ماحول جي نقشي ڇٿتڻ مهل, پس منظر ۾ آندو آهي, جيكن خوف ۾ 
خطري جو تاثر وڌيڪ گهرو ۾ چت نكي. 
سرسهڻيءَ ۾ ڪاري رات جو خوفناڪ منظر هن ريت چٽيو اٿائين: 
”ڪاري“ رات ڪچو گهڙو اوڻٽيه اونداهي, 
چنڊ نالو ناهہه ڪق درياهہ دڙ لاٿي, 
ساهڙ ڪارطڂ سوهجيِ اڌڏيءَ ٿي اٿي, 
يءُ ڪي اِلاهي, نات ڪَُتَن ۾ ڪير گهڙي. 
(سهڻي:؛13-6) 
”ڪاري“ رات ڪچو گهڙي تہ ڪا سيه ساڻ, 
وجهي, ويرم نہ ڪري, پريان ڪارڻ پا 
صحيت کي مهراڻ, شُڪي سڀ پٽ ٿڪوو, 


َ 05-6 - 
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مان گهڙين سوهڻي, اڄ درياهھ ۾ قص 
”ڪارييءَ“ رات ڪٿن ۾ ڪهڙو اٿئي ڪَىُ 
متان جاڳي ڏَُ پڇي پاڙي واريين 
(سهڻي:ابياٿ معفرق-6) 
پڇي پاڙي واريون ڪوهہ ڪريندو ڏي 
”ڪاريءَ“ رات ڪًَتن ۾ آهہ ڪاڻيارن ڪَشُ 
هيءَ هڎو ۽ چَمُ 'گهورتو محب مهارَ تان. 
(سهڻي:ابيات معفرقہ_7) 
سهڻيءَ جي سُر ۾ شاهہ لطيف رات کي 'ڪاري رات؛' چڪي, هن 
لوڪ ڪهاڻيءَ جي ٽاڻي کي وڌيڪ خطرناڪ ۾ ڀوائتي هجڻ جو تاثر 
ڏنو آهي. سر کاهوڙيءَ ۾ ب 'ڪاري رات جو ذڪر آهي, اڇو ٬نہ‏ ڏسون 
ت ان ۾ ڪاري رنگ کان ڪهٽڙو ڪر ورتو ويو آهي: 
ور سا ”ڪاري“ راٿ, جنهن ۾ راھ گم ٿكي, 
ث ڪا هئين جي تات, هيءَ پڻ وڃڄي وسري 
(کاهوڙي: 13_3) 
”ڪاري“ راٹ, اڇو ڏينهن, اِيءُ صفخا نور 
ڄتي پرينءَ حضور تتي رنگ نہ روپ ڪوو 
(کاهوڙي: 14_3) 
مٿين ٻن بيڻڻ ۾ شاهہ لطيف ڪاريءَ رات ۾ ڪاري رنگ جو آڌر 
ڀاءِ ڪيو آهي. ڇو ت پرينءَ جي حضور ۾ رئگ روپ جو فرق مٽجنيو 
وڃي. هيءَ تصوف ڇجي اها مئزل آهي, جتي ماڻهو گناه ثواب ۾ 
.مايا مهو ٿيو وڃي, ان ڪري ڪاريءَ رات جو آڌر 
ڀاءِ؛ ڪيو ويو آهي, جو ان ۾ رنگ روپ نظر ٿي نہ اچي, ان ڪري ويڇِن 
۽ اوچ نيچ جو تصور ٿي ن رهي. نور ڀا روشئيءَ هوندي ب اڃِيً ۾ ڪاري 
جي فرق جي خبر ٿي پوي,؛ پر ڪاريءَاوندهہ ۾ ن رنگ يا ۾ 
اهوٿي 'پرين“ جو حضور آهي. 
كنڀاٿ جوهي٤بيت‏ پڙهو: 


شاھ لطيف چي شاعري يت ت .)نر 
چنڊ ڇٽاتي تنهنجي, ”سياهيءَ“ ۾ سُون 
لايان لال لڱن کي چندن 9 ٻَولَ 
ڪوماڻو ڪَپونُ مون واجهائيندي پرينءَ کي. 
(كئثاتث:14_1) 
لفظ سياهي ڪر آندو آهي ۾ ڪاري رنگ یا سياهيءَ کي سور جو 
سبپ سڏيواٿاٿين, ساڳئي سُر كنڀات ين هڪ واٿيءَ جي سٽ آهي: 
”ڪاري“ جا قيام سنئين, هوت جنهنڄو حامي. 
(كئڀات:1:واتي) 
يعئي بُري ب قيامت ۾ سنئين سڌي آهي., جي هوت ان جو حامي 
آهي. هي ڪاريءَ جو مطلب عام سنڌي سماج ۾ استعمال ٿيندڙ 
ڪاري ڪاريءَ وارو آهي, ۾ شاهہ لطيف ڪاري رنگ کي پبُراتيءَ جي 
اهڃاڻ طور ڪئئب آندو آهي. 
ساڳيءَ طرح سُر ڪوهياريءَ جي هڪ واٿتيءَ ۾ پڻ شاهہ لطيف 
ڪاري رنگ کي پُري خراپ يا بڇڙي جي معثيٰ ۾ ڪتب آندو آهي: 
ڪري ڪوهيارو هلعي مون سين قيامت ”ڪاري. . . َ 
(ڪوهياري: و_وائي :1( 
هن سٽ ۾ قيامت ڪاري معئي قيامٿ خراپ, بڇڙي يا بري ٿيڻ, 
اهو محاورواڇا تاڻين سنڌيءَ ۾ ڪب ايند وآهي. چيو ويندو آهي ”هن 
جي قيامت ڪاري ٿي وٿي.“ 
سُر اسا ڄو هي بيت پڙهو: 
َ‫ سرمو ”سڀاهيءَ“ جو رئن کي رهاءِ, 
7 -- جي. مرد .. مر پا 
(سا:020_4 
هن بيٿ ۾ ڳاڙهي ۾ ڪاري رنگ جي ڀيٽ آهي, ڳاڙھي رنگ کي 
مردانو۾ بههادريءَ واري ۾ ڪاري رنگ کي زنائو ۾ ڪمزوريءَ وارو چيو ويو 
آهي, ۾ ڪاري رنگ لاءِ ٻ لفظ 'سڀاهي؛ ۾ 'ڪاراتي ٿي؛ ڪم آندا ويا آهن. 
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منهن تہ آهيريائکي اُجري قلب ۾ ”ڪارو“ 
ٻپهران زيب زبان سين, دل ۾ همچارو 
ان پر ويچارو ويجهو تاھِ وصال سين 
(اسا:18-4) 
ِ هن بيٿ ۾ ڪارو رئگ پرائيءَ جي اُهڃاڻ ڂ طور ڪمر آندو ويو 
آهي. ”قلپ ۾ ڪارو“ وارو محاورو ب اڃا تاٿين سنڌ ۾ استعمال ٿيندو 
اچي۔. چيو ويندو آهي ت فلاڻودل جو ڪارو آهي. 
سُرڪارايل ۾ رنگ جواستعمال ڏسو: 
اڇو پاڻي لڙ ٿئي ”ڪالورٿو“ ڪنگن, 
ايندي لڄ مرن, تنهن سر مٿي هئچڙا. 
(ڪارايل:7_1) 
مٿكين بيت ۾ لفظ 'ڪالورتو؛ جي معئيٰ 'خراب ڪيو'؛ ڏئي ويئځي 
آهي. پر ان جو 'ڪاري رنگ' سان واسطو لڳي ٿو ۽۾ اتي ڪارو ڪيو 
تين ارا صتيز جن مم دثاست تي لهيئ 
ساڳڪي سُر ڪارايل ۾ هڪ ٻيوبيت آهي. 
ڪنهن ڪنهن ”ڪاري“َ“ ڏات کي مور ب مٽاٿين, 
جي چٿرا چکيا ڪري ت وڳ وراٿي ڏين, 
سات سمورا ئين, منين ڀائٹي موٿيا. 
(ڪارايل:7_2) 
هن بيت ۾ 'ڪاري ذات, 'يٌري ذات؛ُ تت 
آهي, 9 
پهرين ”ڪاري“ نانگ جي, جڪ تڪ 
جي هڻي ڏنگ ڏسايو تہ ڪو ويجهو ڪوز وري, 
(ڪارايل: 8-2) 
ڪارايل جي هن بيت ۾ ڪارو نانگ ڪاريهر نانگ لاءِ ڪتب 
آندو ويو آهي. ڪاريهر نانگ جو رنگ ڪارو هوندو آهي ۾ هو سڀٽي 
نانگن کان وڌيڪ خطرفاڪ ۾ ٻڇڙو هوندو آهي, ان ڪري شاه لطيف 
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بيٿ ۾ ڪاري رنگ کي انتهائي خطرناڪ ۾ پُري جي اهڃاڻ ڂ طور 
تين 
ان کائسواءِ شاهہ لطيف پنهنجيِ شاعريءَ ۾ ڪاري رنگ کي 
مايوسيءَ جي اهچاڻ طور پڻ ڪم آندو آهي. 
چنڊڍ چتاتي تنهنجي, ”سڀاهيءَ“ م سو 
اياڻ لال لڱن کي. چندن ڀري پْو 
ڪوماڻو ڪپور, مون واجهائيندي پرينءَ کي. 
(كثڀات:12_1) 
سيُھ ”"سپاهي, آهي آريءَ ڄام ري 
ڪڏهن پسي ڪائ ڪا ريءَ لالن لالاكي, 
درڊ دل اتان دور ڪري ڪر ساچن صفاتي, 
مَڻُ لا گّيٌځَ نه قَِيُُهَ الگَيِاأثُ, ان ريءَ اونداهي, 
هوءَ ڇا هلي هيڪلي, سا گيرپ گماقي., 
ڀل قٌيٌغ َى ُ ټؿئ قى الطي, اهڙي اوائي, 
تنهن ريءَ توا؟ي, . ڪوڙين ٿين ڪيتريون. 
(ديسي:4_2) 
پرتوو پنهونءَ جي سهاتي 7 
مه ڏيغي مون آٿيى رنگارتگي را 
پهرين ڏيندا باهہ پوءِ رڱيندا 7 صٰ 
. 9 
مٿين سڀئي بيٿن ۾ شاهہ لطيف ڪاري رنگ لاءِ فارسي 
لفظ 'سچاهي؛ ڪم آندو آهي. هنن بيٽن ۾ سياهي. اونداهيءَ جي هم 
ما معئيٰ آهي ۾ اونداهي ۾ سڀاهي مايوسيءَ ۾ ڊپريشن جي جذبن جي 
اهڃاڻ طور آيا آهن. جڎهن چنڊ ناهي: تہ سياهيءَ(اونده. ڪاراڻا ۾ 
سُور آهي_ آريءَ ڄام کائسواءِ سڀِ سياسي (اوندهہ. مايوسي) آهي. 
ڪڏڎهن پنهونءَ جي پرتوي سان سَهاٿي آهي, ۾ ڪڏهن سڀاهي 
(أاوندهہ ڪا راأ/ط_ ڊپريشن)( ڪارو رنگ مايوسيءَ ٴَ اُداسيءَ ڇجو 
رنگ آهي. 
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ڪارو رئگ جڏهن زمين ۾ آسمان ٿي ڇاكنجي ٿي تہ وڌيڪ ٹاثر 
ڇپر ڇمر ڀانکيان ڪانڀو ۾ ”ڪارو, 
پٻ وجهنديس پئتي صبح سوارو 
ٍ وڃڻ مون واروي, ڪين وهنديس وچ ٿي. 
ٌ٫‏ (ديسي:115) 
هن بي ۾ سسئي خطرناڪ ڪاري جبل کي ڇمر ٿي ڀانئي. 
يعثئي ڪڪر, پر 'ڪارو؛ . ل جي ڪليف ده هجڻ ۾ اضافو ٿو 
ڪري شر ڪيڏاري ۾ اهو ڪارو رنگ آسمان تي ب ڇاتئجي ٿو وڃي, 
تہ زمين اٿ بہ. 
”ڪا ڪڪ هي مون جهيڙيندا ڇڏڎتا, 
”ڪارا“ ڪند هن ىي ال وڇيرا هيٺ, 
ٿي تتين سين ڏيٺ موٽڻ جئي ميهڻ.و 
(ڪپارو: 2_3) 
مٿي آسمان 'ئي 'ڪارا ڪڪر' ۾ هيٺ ثي 'ڪارا ڪئ. آسمان 
تتي 'ڪارا ڪڪرٍ ڀواتٽو منظر ب آهي تہ ڏک جو اهڃاڻ ب هيٺ زمين 
تي 'ڪارا ڪند' طاقت, ۾ جدوجهد جو اهچاڻ آهن. - 
بيت ۾ شاهہ لطيف ڪاري رنگ کان ڀواتہ ٽي منظر چٽڻ, ڻ ڏكاكعي 
دنظر ۾ طاقت ۽ ره جي اُهيتاڻ ٻيو ڪي ورٽو آهي. 30039 
ٿيٴبيٿ ۾ هڪ ٿي رنگ کي مخڂتلف معناتن ۾ مطلبن جي اهڃاڻ ڂ طور 
آندو ويو آهي: 
حسن مڀر حسين جي, سُكي جنگ جهان, 
اَڏاڻا اوڙ ڪري, ”ڪارين“ پکين ڪاڻ, 
پيءُ ڏاڏاڻا ڀاڻ, سيد سڀ ملهاڻيا. 
(ڪپيڌارو:13-6) 
مٿئين بيٿ ۾ ڪارن كئين وارن پکين کي ڪاڻ لڳل آهن. 
ڪاري رنگ وارا پکي منظر ۾ آداسيءَ جو اضافو ڪن ٿا. ڪارو رنگ 
مائمي رنگ ٿيو وڃچي. ڪيڌاري ۾ شاهہ لطيف ڪاري کي ماتمي رنگ 
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سڎيو آهي. ۾ ڪاري لہاس کي ماتمي لباس جو درجو ڏنو آهي, جيڪو 
ڪرٻلا جي واقعي کان وئي اڄ تاٿين هلددواچي: 
مير مديثغقا نڪري, آيا ن موٽي, 
”ڪارا“ ركچ ڪپڙا, ادا نيروٽي, 
آن ٿئين لاءِ لوئي, جي مسافر رائكيا. 
(ڪيڌارو: 7_1) 
سُر سارئنگ, ۾ ڪاري رنگ جو مطلب ٿي ٻيو آهي. شاهہ لطيف 
جي رسالي ۾ ڪارو رنگ بڇڙاڻي مايوسي اُداسي ۾ ماتہ جو اهڃاڻ 
طور ڪئلب آيو آهي. ڪٿڻي ڪٿي شاهہ لطيف ان کي ڀواتتي, 
ڊيڄاريندڙ ۽ خطرناڪ پس منظر طور استعمال ڪيو آهي. انهن سڀني 
ڳالهين جي برعڪبس سُر سارئگ جا هي ٻ بيت پڙهو: ُ 
اڄ پڻ اتر پار ڏي ڪڪريون ع ”ڪاريون , 
وسي ٿو وڏ ڦڙوي ٽهڪن ٿيون ٽاريون, 
لٿين لک لطيف چئي, ڊايون تاساريون, 


_ 
5 


ڀڄنديون ڀتاريون, وري وٿاڻ اٿيون. 
(سارنگ:8_1) 
اڄ پڻ اتر پار ڏي, ”ڪارا“ ڪڪر ڪيس, 
وڄون وسٺڻ اٿيون ڪري لعل لبيس, 
پرين جي پرديس, مون کي مينهن ميڙتا 
9 
آهي. َ 05 3 ٴ فارغ 1 ڇو سپپ 
آهن. 'ڪارا ڪڪر' جيڪي ڊي بڄاربندڙٌ ڀواتتا ۾ خوفناڪ ها, اُهي 
هن سُر ۾ وڻندڙ ۾ پِيارا آهن. ٻئي بي موجب اهي پرينءَ کي ملڻ جو 
سٻپ آهن, جيڪو پرديس ويل آهي. 
ٍ هاڻي اڇو تہ ڪاري رنگ جي باري ۾ سُر رامڪليءِ جا ٻ بيتث 
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ويئي جن ورهہ ٿكا, مٿي سيڻ ميري, 
ٿينهن تہ نٹييريءَ» سور چرندي سٿر.وو 
(رامڪلي: 5_6) 
ويئي جن ورهہ ٿغا, مٿي ميري سا 
”ڪاراڻيا“ ڪَڪا ٿا ....ڈ وجهي چاط, 
خودي کائقي هليا, پئتي ڇڎڏي پاڻ, 
سي ڪيٿن ٻَهر هڱن ٻاڻُ جن گڎتو گُرگربان ۾. 
(رامڪلي:6_6) 
هن بيٿ ۾ 'ڪاراٽجڻ؛ ۾ 'ڪڪو ٿيڻ' پڇي راس ٿيڻ, سو سهي 
مڪمل ٿيڻ جي معنيٰ ۾ آيو آهي. مطلب تہ جوڳي پنهنجو پاڻ ساڙي, 


اڇورنگ 
ڳاڙھي ۾ ڪاري رنگ کائپوءِ ٽکين ثمبر تي شاهہ لطيف جو 
مرغوب رنگ آهي اڇو اڇو رنگ اڄڪله امن ۽ سلاستيءَ جو اهڃاڻ 
آهي. اڇو رنگ روشئيءَ جو رنگ آهي. شاهہ لطيف وٽ پڻ اڇو رنگ 
روشنيءَ ۾ چٽائيءَ جي معثيٰ ۾ ڪم آيو آهي, ۾ شاهہ لطيف جي پسند 
چنڊ جي ڌي ۾ اڇي روشني آهي. سُر كثڀاث جا هينيان بيت ڏس 
انهن مان چوڏهينءَ جي چانڊوڪي ٿي ليٿا پاتي: 
اڄ پڻ ”اَڇاكي“ .وء ماه چنڊ جي, 
مون گهر مون پرين جي. اچڻ جي واتي, 
مون گهر واڌاتي, پعكي کاہ كرن ۾ 
(كثات:81) 
چنڊ تنهنجي ذات, پاڙيان نہ پرين سان, 
تون ”اَڇو“ ۾ رَاتِ سڄڻ فِتِ سوجهرا. 
(كٍات:13-1) 


لج 5 صا 
..- تاڻا.“ ټْث تق. 
تا کن 
(كنڀاٽ:14_1) 
مٿين بين ۾ ”آَڇائي چوڏهينءَ ماه چنڊ جي“ ”چنڊ جي چٽاتي“ ۾ 
چنڊ جي ”رات پراڇو هڄىڻ“ پرٿڌيءَ ۽ وڻندڙ چائڊوڪيءَ جو نظارو آهي, 
۾ لفظاڇاتي ۽ چٽاتي روشٹي٤جي‏ معئيٰ رڪتب آندا ويا آهيڻ: 
سر کاهوڙيءَ جو هڪ پيت آهي: 
2 "9 
(کاهوڙي:13_3) 
هن بيت جي باري ۾ اڳ ٿي لکيو ويو آهي, هي فقط اهو ڏيکارڻو آهي 
ى ت 'اڇوڏينهن“ ۾رب اڇورنگ روشتيءَجي معشيل ۾ ڪتب آندو ويو آهي. 
”اڇارا 1“ عميق ڇا, گڏتا غواصنڻ, 
جهريون جهاڳي آتيا,. ڪارونڀار ڪَنن, 
(سريراڳگ:10_2) 
مٿكين بيث پر ”ڪارونڀار؛ ۾ 'اچڇارا“ جو تضاد (0«0950)) هڪ 
ماهر چٽرڪار جو کي فن ٿي سگهي ٿو: 
لهرن ليكو ناه. ڪ.و جت ڪڪز ڪَن ”ڪارا“, 
”اَچارا !“ عميق ڇا, ااچن اوڀارا, 
اُٿي آسارا, وير وڙهئدءِ ويسرا. 
(سريراڳ: 5 .2( 
ن بيت مرا پڻ اڇي ۾ ڪاري رنگ جو تضاد آهي. 'اڇارا عميق 
ڇا“ خٍ 'ڪَن ڪارا“. 
اڇو رنگ پاڪيزگيءَ جو رنگ آهي, خلوص جو رنگ آهي. اڇو 
رنگ (90::07) خالص هجڻ (نجپڻي) جو رنگ آهي. سُر ڪارايل ۾ 
شاه لطيف اڇِي ۽ ڪاري رنگ جو تضاد واضح ڪيو آهي: پر هو رڳو 
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منظر يا عڪس نہ آهي, پر معديٰ ۽ اهجا غ جي لححاظ کاڻ ن اهم آهي. 
چڱاتي ۾ پوترتا آهي اڇورنگ ۾ برائي ۾ ناپاڪي آهي 'ڪالورچڻ.؛ 
”اڇو“ پاڻي ل ٹئي ”ڪالورٽو“ ڪنگن, 
ايندي - مرن, تنهن سَرَ مٿي هنچڙا. 
(ڪارايل:7_1) 
هڪ ٻِکي پت رب اڇو پاڻي پاڪ صاف ۾ نرمل جي معثيٰ ۾ِ ڪم 
آندو ويو آهي: 
ويڻو جي وماسيين, حيرث ڀكو م هور, 
اونهو جو ”اڇو“ وهي, گهڙي ڻِکائين گهور 
ڏنِيون هَڌِ مر ڏو گهورتو گَٻُ گَمَن جوي 
(ڪارايل:9_1) 


ساڳقي سلسلي جو ٻيو بيت پڙهو: 
ويئو جعكن وماسيين, حيرٿ ڀکكو م هاڻ, 
لَٽَِ کي لطيف چي. ”اَڇي“ ساڻ آراڻ 
ڪنگن لٿِي ڪاڻ گڎتو هج حبيب کي. 
(ڪارايل:10-1) 
جڪ پڻ اڇو پاڪيزگيءَ پوتثرتا ۾ (1901107) 
خالص هجڄڻ(ئڄپڻي) جي اها ڻ طور ڪٽتب آيو آهي. 
هينئين ببت ۾ 'اڇيُ ۾ 'ميري جوتضاه (0001085) آهي, اهو ثہ فقط 
هڪ فئڪاراڻو تشاد آهي, پر معثئوي ۾ اهڃاڻي تضاد پڻ. اڇو ۾ مڀري 
هدج ۾ ڪنگ ٻئي هڪ ٻٿيٰ جا ضد آهن ۽ ٻنهي جي اهڃاڻي ممديٰ ب 
هڪ ٻكي جي اٻٹڙ آهي. هڪ صاف ۾ ۾ ثچ, اثہ ٻيو ميرو ۾ لڙاٽيل, هڪ 
چڱين خصلتن وارو پکي(همچ) ت ٻيو برين عادتن وارو(ٻگهھ ۾ ڪنگ): 
هاريا هدج ٻگهڻ سين, ڪهڙي ڪرين پيل 
ميرو“ مٽائيج تو ”اچي“ ڪر اڪيل 
ح 9 ٹڂ ڪويل, للا جم لڙ پيين, 
(ڪارايل:1-_13) 
سُر ڪارايل جي هينئين هڪ تي بيت ۾ شاهہ لطيف اڇي رنگ 
جو تاثر ٿي دفعا ڏنو آهي: 
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”اڇچو“ پيو ”اڇاهھ“ ت ”اڇاقي“ اُبهي 
وهڻ وڙ تہ اڻ جس پاڻي لڙ للاه, 
سُسَر ڏڄي ساهمسي ڪَسر ڪنكن قبرون. 
' (ڪارايل:14-1) 
هٿي ڏنل بيت ۾ شاهہ لطيف ”اچو ٬‏ ...۾ اڇاڻي“ هڪ سٿٽ 
.- ۾ ڌار ڌار لفظ استعمال ڪري اڇي رنگ جو تاثر ڏنو آهي, ڃٍ 
هڃاڻي معنيٰ ٽنهي هد ساڳي چڱائي, پوٹرڻا ۾ پاڪيزگي اٿس. 
اه ي کي چڱاتيءَ ۾ 
نپڪيءَ جي معئيٰ ۾ ڪتب آندو آهي: آ 
سرمو ”سفيديءَ“ جي جڏهڻ پاڻو جن, 
تڏهن ڏڻي تن, ”اڇائي“ عالم مٰ 
(آسا:22_4) 
هي ”اڇاتي“ ۾ ۾ ”سفيدي, چڱاٽيءَ ۾ نيڪيءَ جي معنيٰ ۾ آيا آهن. ...جن 
ماڻهن جي نظر نيڪ آه آهي اُنهن کي سڄي؟نٿيا ۾ پرچڱاٿي ٿي چگات تي نظرڻي اچي 
سُر مارٿيءَ ۾راڇو رئگ ساڳيو ٿي پوترتا ۾ پاڪيزگيءَ لاءِ ڪتب 
آندو ويو آهي: 
اي ”سيڻ شل ماڻيان. کاڻيون جهڙيون ”كيرَ, 
 .‏ ُڪ م کي پء پمهوار جي۔ 
(مارکي:3 2 
هن بيت ۾ بہ کير جهڙيون اڇيون کڻيون پاڪيزگيءَ جو اهڃاڻ 
آهن. ساڳئي سُر مارٿيءَ ۾راڇو رنگ خوشيءَ جو رنگ آهي. 
عمر ”اًڇا“ ڪپڙا, ڪاڻياريون ڪبيٿقن ڪن, 
جئين جا ٿرن ي ور ٿا ويڻڂ سهن, 
هوءِ جي حق ڀچن سي ڪيٿن سٿيون سوفرا. 
(مارٿي: 1-3) 
ِ‫ هن بڀت ۾ اڇو رنگ نہ رڳو خوشيءَ ملهائڻ جي معنثيٰ پر ڪتب 
آندو ويو آهي, پر اهو رنگ ڪئوارپ (9:0آچ:11) جي اهڃاڻ طور پڻ 
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استعمال ٿيو آهي. ڪاڻياريون جيڪي سَتيون ناهن, جن جي ڪئوارپ 
بربادٿي چڪي آهي انهن کي 'اڇن ڪپڙن' پائڻ جو حق تہ آهي. 

شاهہ لطيف وٽ اڇو رنگ روشتيءَ جو رنگ آهي, وڻندق ٿڎي 
روشئي, چنڊ جي روشئي. هن وٽ اڇو رنگ پوترتا, پاڪيزگيءَ جو 
رنگ آهي. ڪٿي ڪٿي هو اڇي رنگ کي منظرڪشي؟ لاءِ ڪم ٿو 
آڻي, تہ ڪٿي ان کي ڪاري رنگ جي تضاد ۾ آڻي منظر کي وڌيڪ 
چئٽو ٿو ڪري ۾ شاه لطيف سر مارٿيءَ ۾ اڇي رنگ کي ڪئوارپ جي 
اهچڃاڻ طور ڪئتب آندو آهي. 
ساكو رگ 

ساٿو رنگ فطرٿ جو رنگ آهي. آباديءَ جو اهڃاڻ آهي. 
آسودگيءَ ۾ خوشحاليءَ جو نشان آهي. محاوري طور سنڌي ۾ 'ساتو 
ٽي“ ۾ ِ ٬وڈوڂط‏ جي معہيل ۾ ڪئب .اي ام لطيف ڀمن 


ڪه سي اڱڻ ڂ آيا, سرو 9 سُچج. 
”ساٿيٰ“ ٿيندن اُڃَ, هي پيٽو هو آڻ ڪِي. 
(ايمن ڪلياطڂ:4_ 12( 
مٿئين بيت پراڃ جو ساٿو ٿيڻ معنيٰ وڌڻ جيكن ساوڪ وڌندي آهي 
تيكن پيپاڪن ج جي اُڃ ب سائي ٿيندي وڌندي ويندي ۽ چوندا ت اڃا پيکاريو 
. و مه پل ٿندو آهي. 'ساٿو منهن ٿيڻ' جو 
محاورو شاهہ لطيف ان معئيٰ ۾ ڪپ آندو آهي. “٬‏ تي؛ هڪ بيماري 
ٿيندي 9 جنهن کي اٽگريڙيَ 09 آهن. اي : 
جا ادا شق مٿي رت, تا ري ڪر نهن جي. 
”سائو“ منهن سونهن گئي, سڪڻ اِيءُ شرط 
ڌ ڪي کر اد موا ڪري 
(ايڀيسن ڪلياڻ: 67) 
يعني جي منهن ۾ رت اٿئي ت عشق جي دعوي ن ڪر, ج جڎهن ساٿو 
منهن ٿي وڃي. رت ختم ڻي وڃي, تڎڏهن سچو عاشق ق سڎڌاءِ 


ساٿي رنگ کي سينگار جي رنگ طور, شاهہ لطيف هڪ ماهر 
ڪت جار ادج استحمال ڪي آهي: ٍ 

سُرمومل راڻي جو هي٤بيت‏ پڙهو: 
جهڙا پائن پن, تهڙيون شالون مٿن ”ساٿيون", 
عطر ۽ عثبير سين, تازا ڪياٿون تن, 
مڙهڪا گهڻو مشڪ سين چوٿا ساڻ چندن 
سنهن رپي سون سين سئدا ڪامڻ ڪن, 
ڪياٿين لال لطيف چئي, وڏا ويس ورن, َ 
منجهھ مرڪكس من, سوڍي سين سڱ ٿكو 


(مومل راڻو: 9-3 
ساڳئي سُر مومل راڻي جي هڪ ٻِڪي بيٿ ۾ ساٿي رنگ جو 


اسعمال ڏسو: 
ڪال گڏتو سون ڪاپڙي, بابو بان پري, 
”سائي“ شال ڪلهن تي. سامي سون سري, 
خبر ڏي كري, مومل جي مجاز جي. 
(مومل راڻو:4-1) , 
مٿئين بيت ۾ ساميءَ کي پيل ساٿي شال, تصوير کي وڌيڪ چٽو 
۾ واضح ٹي ڪري۔ . : 
سُر سارنگ ۾ شاه لطيف ساٿي رنگ کي آباديءَ خوشحاليءَ ۾ 
فراوائيءَ جي اهڃاڻ طور آندو آهي پر فارسي لفظ سبزا ڪم آئدواٿاٿين: 
ري ڀٽ تي آٿيو سارگ سهچ مئچها, ٴ 
کڙيون كتڻهار جيئن, وڄون اثر واءُ 
سُرها ”سيزا“ ٿيا,. ڊمڻڂ ڊٻِ ڪيا, 
پهري پٽئيا, ڀريائين ڪَڻَ ڪراڙ جا 
(سارنئگ:2_2) 
سُر سارنگ جي هڪ ٻئي بيٿ ۾ ب شاه لطيف ساٿي رنگ کي 
آسودگيءَ جي اهچا ڂ طور ڪتب آندو آهي: 
بر وٺا. ٿر وئا,. وئيون ترايون, 
پرهھہ جو پٽن تي, ڪن ولوڙا وايون, 
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مك ڀرين هٿڙا, سنگهاريون ”سايون , 
ساري ُ‫ سامهيون, ٻولايون رايون, 


ٻانهيون ۾ ٻايون پکي سُنهن پانهنجي. 
(سارئگ:26_1) 


خاڪي رنئگ 
مٽيءَ جو رنگ خاڪي آهي, ان کي ڀڀوت ب چوندا آهن. اچو تہ 
نك شاهد لظيت أن رگ کي سھوڙي؛ ريت اتحتمال ڪيو (اهي: 
”با ٿي“ شال ڪلهن تي, سامي سون سري 
څخبر ڏي كري مومل جي مجاز جي. 
(مومل راڻو:4_1) 
باي ڪاپڙي ۾ جوڳي, مٽيءَ جهڙي رنگ جو آهي. ساڳئي سُر جو 
ڪال گڎتوسين ڪاپڙي, باٻو رنگ ”ڀڀوت“, 
ِ (مومل راڻو: 5_1) 


گيڙو رنگ 
390 يي 
اثر ڄو ثبوت آهي. 99900909909 
جهنگ جهر جاڳيا. نن شي 
ڏسون ت شاه لطيف ان جوڳين لين جي رو رن کي رل 
ڪتپ آندو آهي. هن گيڙو رنگ لاءِ لفظ”3اجي“ ڪتب آندو آهي: 

اڄ ملينديس ما ”ڎاچا“ ڪنديس ڪپڙا, 

جيجان جوڳيا ماڻي ٿيان مون کي جهل ہَ پاءِ, 

هوت پروچي لاي ڪئين ڪثر پاتيان. 

(سسكي آبري:10_4) 


يي ري ڪڪ 
جيڪا ناٿ ڀه پئٿي جوڳين جي آهي: گيڙو ڪپڙا ڪٽ پنرالڻ ٣‏ 
تا رگ رگ 19 تات جو رنگ آهي 
سُر حسيتيءَ جي هڪ واٿيءَ جي هڪ سٽ آهي: 
”جوڳئو“ ويس ڪري, 
سگهڙي سار لهيجا. 
(حسيئي: 8-واٿي) 
ني تن پنه ني ديو چان يڙو بيادن اب ٿي 
0777007 هن سُر ۾م 
جوڳين جي ٻاري ۾ چوي ٿو: 
ويهي ويراڳين جى ٻي ڏينهن ڳد حال 
تن چا ”ڌاچا“ ڌو ڀڪلكتا, جاڳوتا زوال, 
ان ڄاڻي جٽائون, ڇڏيون چوٽا چڱي چال, 
ويچارا وجود جي, ڪنهن سين ڪن ث. ڳال, 
يه 5 
(رامڪلي:2_2) 
سٿين ڏينهن سيد چئي. ۱ 0 9 
يا ڪنهن ولات ج« َْ آنداگون 9 
کيو کدات لڪا ٽن لوڪ صٰ 
(رامڪلي:7_2) 


.. 


ين 

شاهہ لطيف پيلو رنگ ب استعمال ڪيو آهي. 'منهن پِيلو ٿي 
وچڻڂ . شاهہ لطيف ب هي ڪمزور ٿيڻ جي معنيٰ 
مي ٹيڻڂ ٿيڂ ڪم آندو آهي. ۾ پيلي رنگ لاءِ لفظ 'ميٽو“ ڪتب 
ند اٿائي. 
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ياد گرو ڪن گردڙيا,. ڀر بازار پيئا, 
پڙهن سُور سبحان جي, پين تنهن پيٿا, 
جيلاهہ منهن ”ميٽا, تيلاهہ دشا چاڙهيئون نيهن جا. 
(رامڪلي: 12_6) 
سون جو رنگ بہ پيلو آهي., پر ان چمڪندڙ پيلي رنگ کي 
سونهري يا سون ورنو رنگ سڎبو آهي. شاهہ لطيف ان رنگ جو 
اسٽعمال هيكن ڪيو آهي: 
”سون ورئيون“ سوڍيون, رپي رانديون. ڪن, 
اگر اوطاقن ‏ ي کٿوريون کٿن, 
اوتياتون عثبير . جا, مٿي طاق تڙن, 
ٻاٽن ٻيليون ٻڎڏيون پسكو سونهن سڙن, 
ٿئا لاهوتي لطيف چئي. پسڻ لك پرين, 
اِجهي ٿا اچن ڪاڪ ڪڪررٿا ڪاپڙي 
(مومل راڻو:3_3) 
۽ هيءَ بي جيڪو مضمون جي من ۾ ڏنو ويو آهي. ان ۾ ب پيلو 
رنگ آهي, زرديءَ جو رنگ: 
مون تان لڪائتي گهڱو روٿڻ ڪي روشن, 
رسيو ريزالن کي منجهان ”زرديءَ“ ظن, 
ويري ٿو ورن, ڳالهہ ڪياٿين ڳجهھ جي. 


نيرورنگ ڇ 
ٿيرو رنگ خطرثناڪ هڄڻ جي اهڃاڻ طور ڪتب آندو 

وڏا وڻط وڻڪار ڇا, جت ئاانگ سڄڻ ”نيپادا, 

اُتي عبداللطيف چئي, ڪيا هيڪلن حيلا 

جت ڪڙم ثہ قبيلا, اٿِ رسچ رهبر راه ۾ 
8 (سسكي آپري:98_2) 
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وجچور 

شاهہ لطيف جي شاعريءَ ۾ رنگن جي اڀياس مان معلوم ٿئي ٿو تہ 
شاه ساٿينءَ ڳاڙھي رنگ سان گهڻي لہرَ لائي آهي , ۾ ان جو سڀ کان 
گهڻو استعمال ڪيو اٿس (اٽڪل 90 ڀيٽن ۾) ڳاڙهي رنگ کي محبوب 
جي اهڃاڻ طور توڙي پنهنجي پاڻ لاءِ (لعل لطيف چوي) استعمال 
ڪين اين لعل ٿيا مڪمل يڻ تت مق رت ڪڪندڻ 
ڪڪورجڄڻ, , پڻ ساڳيءَ تعشيٰ م ڪممر آندو اٿس. 'لڱن کي لالي 
لاقطڂ' سس آندو اٿائين . ڳاڙهاڻ, مسخقبل جي اهچڃأط 
طور سندس شاعريءَ ۾آٿي آهي. 

شاھہ جي رسالي ۾ ڳاڙهي رنگ کائپوءِ گهڻي کان گهڻا بيت 
ڪاري رنگ متعلق آهن, (اٽڪل 32). ڪارو رنگ پُراقي جي اهڃاڻ 
طور بہ آيو آهي, ت مايوسيءَ جي اهچاڻڂ ڂ طور بہ. ڪي ڪٿي ڪارو 
رنگ منظر کي ڀوات5 ٿو بناٿؿ لاءِ ڪتخب آندو ويو آهي, ت ڪٿي ماتم 
جي اهجاڻ طور. 

ان کانپوءِ اڇِي رنگ وارا بيت اچن ٿا. اڇي رنگ کي شاه لطيف 
اڪثر روشئيءَ جي هم معثيٰ لفظ طور اسثعمال ڪيو آهي. ان کي 
نيڪيءَ .گي ۽ ثڄٹي (17:) جي اهڃاڻ ڂ طور ڪئتب آندو 
اٿس. هه 

اج گيڙي خاڪي, سونهري ۾ ”009 جن 
جو فقط ٿن چئن بيخن ۾ استعمال ٿيل آهي. 


شاشہ لطيف ټي أهټاٿڻي شاڪري 


فرينچ شاعر بودليكر هن ڪاتنات کي ”اهڃاڻن جو جهنگل“ 
سڎيو آهي. 

هن لکيو آهي تہ .هڪ مندر آهي, جنهن جون ديوارون 
نشانن (5075015) سان ڀريل آهن.“آ" ڇ 

شاعر جي آڏو ڪاټنات جي ڏٺل وائنل شين جي اهم يت انهن جي 
رواجي حيثيث کان وڌيڪ آهي. هن جي اونهيءَ ۾ باريڪ بين نظر ۾ 
دنيا جي هنر شيءِ ظاهري ۽ رواجي هئڻ کان ڪجه وڌيڪ ب آهي. هن 
کي هيءَ ڪاتنات بي معنيٰ ن, پر سڄِي دنيا ڳوڙهين معناتن سان ڀريل 
ٌ ٿي ڀاتمجڄي. هن جي آڏو سج چنڊ تارا طبعي شيون تہ آهن, پر ان سان 
گڏ ڪنهن محبوب جا اشارا پ پڻ آهن. هن جي آڏو گلن جو ٿڙڻ ثہاتائي 
عمل ن پر هڪ روماڻوي عمل ۾ هڪ حسياتي تجربو آهي. ”اهچاط 
ڪنهن شيءِ جي آروپار ڏسي پوءِ ان جي سمورين اونهاين جي پروڙ 
حاصل ڪري پوءِ ان جي مثال ڏيڻ کي چکجي ٿو.““ 

”لفظ اهڃاڻ جي وسيع معنيٰ ۾ سڄي شاعري اچي وڃي ٿي, ڇو 
تہ هر ٻوليءَ جي شاعريءَ ۾ ڪنهن احساس, ڪنهن حقيقث, ڪنهن 
آٿيڊيا جو اظهار هوندو آهي ۾ اهو اظهار اڻ سڌوهوندو آهي, ڪن 
حقيقي شين جي ذريعي, جن کي اُڻ احساس, حقيقت يا اثيڊيا سان 
مشابهت هوندي آهي.“ 

”سڄي شاعري اڻ سڌو اظهار آهي, ان ڪري ٿي اهڃاڻ جي 
ني پر سڇي شاعري سيائجي يي اد طه ڪرڻ مشڪل.آهني 
ت اهو اهچاڻط ڂ جي ذريعي اڻ سڌو اظهار شروع ڪڏهن کان ٿيو, ڪن 
جي نظر ۾ مغربي شاعريءَ ۾ اهڃاڻي شاعريءَ جي شروعات صوفي 


شاه لطيف ڄي شاعري  .‏ ڄ 23 
شاعرن سويڊن بورگ (1688-1772ع) يا سٿ مارٽن (1743-1783ع) 
۾ (4ا 
کان ٿي. 
انساتيڪلو پيڊيا برٽيتيڪا موڃپ: 
فرانسيسي شاعرن اسٽيفن مقلارمي ۾ پال ورلاٿين 1885ع ۽ 1895ع 
جي وچ ۾ اها شاعراڻي تحريڪ شروع ڪئي. جيئٽوڻيڪ ان وقت گهڻا 
شاعر فريئچڇ ن هئا, پر فرائسيسي ٻوليءَ ۾ لکئدا هڪا. ان شاعراڻيءَ آ 
تحريڪ جو پڌرتامو 15 سيپ ٽمپر 1886ع ۾ موريائش ڪڍيو آتا 
شپلي لکي ٿو ت: 
”سمبالزي ڪنهن حقيقت جي هڪ سطح کان ٻيءَ سطح تي آيل 
حقةقتث سا.. لآگا « .9 
ن لا ڳاپي کي چٌجي ٿو 
رآ خيال ۾ : 
چڪ لن 
ڪرڻ لاثٿق اق ہتات لتق اڻ کاڻ قرار حاضيل ڪررڂ پ۾ مد ة ٿو ڪرين ڪن 
* ۾ دٻيل اظهارن کي جاڳائي ٿو ۾ هڪ سينگار يا ڏيکاءَ طور ڪم 


جوا 


مه هه ھھ 


قا ۾ نئلارمي ۾ کانپوءِ جي اهڃاڻي شاعرن شموري  ٣‏ 
”9 َ‫ -.--0---999999909 
هر ٻوليءَ جي شاعريءَ ۾ اهڃاڻ جي ذريعي حقيقٽن ۾ احساسن جواڻ 
سڌو اظهار موجود آهي. خود مغرب جي صوفي شاعرن توڙي رومائوي 
شاعرن وٿ اهچا ڻ جي استعمال جو ڏس پٽو ملي ٿو 

سنڌي شاعري, خاص ڪري ڪلاسيڪي شاعري اڻ سڎڏي اظهار 
سان ڀري پكي آهي. سنڌيءَ ۾ اهچاڻي شاعري تڏهن کان شروع ٿئي 
ٿي, جڎهن کان نيہ تاريڂي داسخانن جو ذڪر ڪلاسيڪي شاعري“َ ۾ 
آيو اهي ڪرداراڻ سڌي اظهار جو هڪ بهٽرين ۽ مرغوب رين ذريعو 
بڻڄي پيا. 

شاه لطيف کي ماضيءَ جي ورڻي ۾ شاهہ ڪريم شاهہ لطف الله 
قادريءَ ۾ شاه عثايت جي شاعري ملي. انهن شاعرن جي صوفياڻي 
شاعريءَ ۾ حقيقثن جيٰ اڻ سڌي اظهار جون روايتون موجود هيون. شاهہ 
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لطيف ث رڳو انهن روايٽن کي قاتہ رکيو پر انهن کي ادب ۾ هڪ 
مستقل جاءِ ڏيئي ڇڏيائين. هن پنهنجي ڏاتِ ۾ ڏائو سان بودليڪر وانگر 

ڪاٿدات کي اهڃاڻن جو جهنگل نہ پر اهڃاڻن جو گلزار بنائي ڇڏي.و 

انگريز شاعر ڪولرج لکي وآهي ت, ”ڪنهن خاص شيءِ کي عام 
شيءِ ۾ آروپار ڏسڻ, ڻ, يا ڪنهن عام شيءِ کي خاص شيءِ ۾ آروپار ڏسڻ, 
يا ڪنهن آفاڻي حقيقت کي عاہ شين مان حاصل ڪرڻ يا ڪنهن 
ازلي سچ کي عام وقتي ۽ فائي شين مان حاصل ڪرڻ جو نالو آهي 
اهڃاڻ“. هو چوي ٿو: ”اهڃاڻ ازلي حقيقٿ کي سمجھ لاق بنائڻ جو 
نالو آهي.“ها 

”اهڃاڻي شاعريءَ جي سموري ڳولا اها رهي آهي تہ اظهار جو اهڙو 
کل 8 حقيقٿن کي 
بيان ڪري سگهجي.“ 

شاه لطيف جا اهڃا ڂ رڳو مادي حقيقت ناهن, پر معثوي اشارا پڻ 
آهن. سندس ڪهاڻيون ۾ انهن جا ڪردار رڳو ائسان ناهن, پر ان کاڻ 
گهڻو مٿي آفاقي حقيقتون آهن. شاهہ لطيف برابر نيم تاريڂي لوڪ 
ڪپاڻين چر بهار ڊرٿڊ آهي. پر شاه لطيف رڳو قصہ خوان يا داستان 
گو ناهي. هن جي هر ڪهاڻي هڪ آڻاڻي حقيقت ڏي اشارو آهي. هن 
جو هر ڪردار ڪنهن ثہ ڪنهن جڏبي, نئن يا ڪيفيت جي 
نماتندگي ٿو ڪري۔ 

يٽس لکي ٿو ت, ”هر اهو فن جيڪو داستان گوتي يا تصوير 
ڪشي ناهي اه اهچاڻي 18 

اهچاڻ اهو لفظ آهي جنهنجي بنيادي حيثيت کي ڪاڻہ ڪا 
ثماتنده معئيٰ حاصل ٿي وٿي هجي. هونءَ ى هر لفظ صوتي اهڃاڻ آهي 
ڪنهن نت ڪنهن معنيٰ يا مفهور ڄو '"" پر ادب ۾ خاص ڪري 
شاعريءَ ۾ اهچاڻ اهو لفظ آهي, جنهن جي نماٿنده معدوي حيثيت ٿي 
وٿي هجي, ۾ ان کي بنياد طور استعمال ڪِري ان مان ڪهڙي ٻہ قسم 
جي تاويل يا تفسير ڪري سگهجي. 

ڪڏهن اٿن ب ٿيندو آهي جو ادب, خاص ڪري شاعريءَ ۾ ڪو 
لفظ ڪنهن معئيٰ ۾رايئ درو تہ استعمال ٿيندو آهي. جران لفظ جي معئيٰ 


تي اها ٿي ويندي آهي. جنهن معنيٰ ۾ هڪ شاعر يا ڪن شاعرن پار ٻار 
استعمال ڪيو هوندو آهي. مقال طور 'چنڊ؛ ۾ ٬'گل؛‏ ٻ لفظ آهن, 
جيڪي شاعري ۾ ٻار ٻار اسثعمال ٿين ٿا. جڎهن ب اهي لفظ شاعريءَ ِ 
اچن ٿا تہ اسان جو ڌيان غير شعؤري طور ۾ اچانڪ سونهن ڏانهن کڄيو 
. اهي ٻكي لفظ سونهن سان هم معنيٰ ٿي ويا آهن. چنڊ معلثيٰ 
نهن ۽ گل معنيٰ سونهن, پوءِ مختلف شاعر انهن لفظن جي سهاري 
99900900 .ين اي 
هجڄڻ سونهن جو بيوفا هڄڻ, چڪور جي چنڊ سان يا ڀونكر يا بلبل جي 
گل سان محبت جي شدت, اهڙا اڪيچار خيال انهن ٻن اهڃاڻن جي 
ذريعي بيان ڪيا ٿا وڃن. 
ٿليارڊ لکيو آهي تہ ”اهڃاڻ جي معني, جيئن مون هٿي استعمال 
ڪٿي آهي, سا آهي ڪنهن ڄميل ۽ اهميت حاصل ڪيل شيءِ جي, 
جنهن کي ڪان ڪا خاصيت حاصل ٿي وئي ي هجي.“ '"" تہ ڪولفظ 
ڪنهن معنيٰ ۾ مستعمل ٿي. ڄمي, مروج ٿي. جاري ٿي وڃي ت, اهو ٿي 
پوي ٿو اهڃاڻ جيكن چنڊ ۾ گل, سونهن جو اهڃاڻ آهن, تيكن چڪور 
۽ بلبل عشق جا اهڃاڻ آهن. بهار خوشيءَ جو اهڃاڻ آهي ت سرءِ ڏک 
جو اهڃاڻ آهي. صبح اميد جواهڇاڻ آهي ت شام نااميديءَ جو مطلب 
ت هيءَ ڪائنات اهڃاڻن جو جهنگل آهي. : 
آءٌ ت گڏي پرينءَ کي, تون ٿو لهين سج, 
آءٌ جي ڏيكين سنيهڙا, نيغي پريان کي ڏج, 
وڃي ڪيڇ چكج تہ ويچاري واٽ مُئي. 
(معذوري: 3_7) 
هيءَ بيت سسئي جي داستان مان آهي. هن بيٽ 
پر'آء (سسکي), 'پرين (پئهون), 'لهندڙ سج' ۾ 'واٽ؛ سڀ اهچاڻ آهن, 
جن جي ذريعي ڪنهن آفاقي حقيقٿ جو اظهار ڪيو ويو آهي. شعر 
اهو سڻو جنهن جون جيتريون ڊ گهڻيون ممتاٿون ٿي سگهن, اوٿريون 
چڱيون. هن بيڀت جون معثاتون ڏسو: آءٌ پرين, سج ۾ واٽ, اهي لفظ 
معدوي حيٍثيت سان ڪيڏي نہ وسعت رکن ٿا. هئن سٽن ۾ سسڪيءَ جي 
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پنهون ڏانهن پنڌ ڪرڻ ۾ واٽ تي ٿي سج لهڻ ۾ سسکيءَ جي راه ۾ ٿي 
مري وڃڻ جو ڏڪر آهي تہ سهي, پر هن بيٿ ۾ مفهوم ان مخصوص 
واقعي تاين محدود ناهي. ان ڪهاڻيءَ سان تہ هن بيت جو ظاهري 
واسطو آهي, پر ان کان مٿي ٻين حقيقتن ڏي پڻ اشارو ڪري ٿو هيءُ 
بيٿ فقط انهن ڪردارن تاٿين محدود ناهي, جن جو هن ۾ بيان ڪيو 
ويوآهي, پر ان دور ٹوڙي مڪان جون حدون ٽپي, ڪن لامحدود 
حقيقٿن ڏي اشارو ٿو ڪري هيءَ بڀٽ هر هغڈ ۽ هر ماڻهو لاءِ تلب 
واردات جو ترجمان ٿيو پوي 

هن بيت ۾" آءِ“ ڪنهن جدوجهد ڪندق ڪنهن ڏوريند ڪنهن 
محبوب) مزل, مقصرد پا ماڳگ آهي. 'لهندڙ سج مايوسيءَ قنوطيث ۾ 
وقت ڄي خاتمي جو اهڃاڻ آهي. 

هاڻي اچوت ان بيٿ کي مڂتلف ماڻهن جي نڪٿك نظر سان ۽ ڏسون. 

هڪ صوفي سڄي زندگي کي حق جي تلاش ۾ سرگردان -- 
هجي. جڏهن هن کي آخر عمر ۾ پنهنجي ناڪاميءَ جو احساس ٿيڻ 


لڳي ت, هو اه وبيٿ پڙهي: 
آًٍ گڏي پرينَ کي, تون ٿو لهين سج. 
(معذوري:3-7) 
ين پوري ٿيڻ ٿي آهي, پر مون اڃا حق جو مشاهدو نہ 


نا 
لاءِ محئت ۾ مشقت ڪي هجي. اهو جڎهن پنهنجي ڪو ڪوششن جو ڦل 
ڏسي ند سگهي, يو )يب‫ ٤‏ تي اچي پهچي ت بي اختيار چئكي 
ڏٿي ٿو تہ: 

آءٌٴن گڏي پرينءَ کي, تون ٿو لهين سج. 

سناڳيءَ زيت هڪ شاگرڊ يڪ پگهنجي امحتحان لاءِ پوريءَ ريت 
تيار ٿي ن سگهيو هجي ۾ باقي ٿورو وقت اچي رهيو هجي, ۾ آخري 
ڏينهن جي لهندڙ سج کي ڏسي چوي: 
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آءٌن گڏي پرين کي تون ٿو لهين سج. 

اهڙيءَ ري يٿ هڪ عاشق ان بيت کي پنهنجي نموئي ۾ بيان ڪري 

هن بيٿ جي اها هڪ سُٽ ايڏي تہ وسيع آهي, جو ان. کي 
ڪيٿرن ٿي هن تي ڌار ڌار معئاكن ۾ استعمال ڪري ٿو سگهجي. اها 
سٽ ڪيترين ٿي ڌار ڌار معئاتن ۾ استعمال ٿيندي رهي آهي. اهڃچاڻي 
شاعري هر دور ۾ هر وقث لاءِ ساڳي ٿي دلچسپي قاتہ رکيو اچي. 
اهڃاڻي شاعريءَ جي تاويل هر وقٿ بدلبي ٿي رهي. 

شاهہ لطيف جي اڪثٿر اُهڃاڻ ٹي شاعري تصوف جي رنگ ۾ رڱيل ِ‫ 
آهي, پر تنهن هوندي ب ان کي رڳو هڪڙي ٿي طرف ڇڪي, ان مان 
هڪ کي قسہ جون معنائون ڪڍڻ ۾ اڻهن کي آخري ۾ ٿطعي سڎڻ 
شاهہ لطييف جي فن جي اهميت کي گهٽ ڪرڻ ٻ آهي تہ شاهہ لطيف 
جي اهچاڻن کي محدود ڪرڻ ٻ 

مٿي ڏنل مشال موڃب ڪنهن ٻ آهڃاڻ کي ڪوبہ ويس پارائي ٿو 

سگهجي اهوٿي سبپ آهي جو شاهہ لطيف جي شعر کي هن وقٿ 

تين رڳو هڪ تي رنگ ۾ پڙهيو ۾ پرکيو ويو آهي. اُهڃاڻن سان 
واقفيت شاهہ لطيف جي شاعريءَ جي اڀياس لاءِ توان ثوان رستا 
”کوليندي ۽ شاهہ لطيف جي شاعريءَ جا اهي حظ ۾ لطف ظاهر ڪندي, 
جيڪي هن وقت تاٿڀن لڪل هئا. 

هعزارڊ آڊمس جي لکڻ موڄجب: "اڪيلي اُهڃاڻ ڻڂ جي ڪاب معنيل نہ 
آهيئ: اُھڃاڻ جي معنيٰ آهي ان جي لاڳاپي ۾ لفظن, ب . 
سڄي سٽاءَ موڄپ آهڃاڻ طور ڪم آندل لفظ جي معنيٰ نڪري ٿي ٬‏ 

هن نار ٿراپ فراءِ جو حوالو پڻ ڏنو آهي. ”اهڃاڻن ڏاڻهن ٺوس 
چا هي هي ڪن يج 
ڪجي, جيڪي حقيقي شين جا هجن, ۾ پوءِ وري انهن کان ٻاهر 
نڪري انهن ذريعي ڪنهن آٿيڊيا جو اظهار ڪڄي, اها آئيڊيا 
چجيڪا مجرد 206505800) هجي. 0 

ايبڊورڊ بيوان ۽ اُهڃاڻ جي باري ۾ لکي ٿو ت, ”اُهڃاڻ اهو لفظ آهي, 
جڀڪو ڪنهن ٻيءَ شيءِ لاءِ 0 ڪيو ويو هجي“'"' 


تمثيل ۾ اُهڃاڻ ۾ فرق سمجهائيندي هڪزارڊ آڊمس لکي 
ٿو: ”تمقيل ڪنهن ٻيءَ شيءِ جي بدران استعمال ٿيل لفظ آهي. پر 
اُهڃاڻ شين جي ڄاڻ حاصل ڪرڻ جو ذريمو آهي.“"' 

ٿامس ڪارلاٿل اآهڃاڻ ڻڂ جي باري ۾ لکي ٿو ت, "آآهڃاڻ چٽائيءَ ۽ 
سڌاتيءَ َ سان ڪتڻهڻ لاءِ محدود حجقيقت جو عرفان آهي. ان ڏريعي 
لامحدود, محدود سان رلجي ملجي ٿو وڃي. هو ڪاتتات کي خدا جو 
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ډبليو بي. ييٽس جي نظر ‏ ”مڪمل صوفياڻو اهڃاڻ اهو آهي, 
جنهن جي دؤران ڪاب ڪهاڻي, فطرت يا فڪر جي ڪنهن بہ شعبي ۾ 
پڙهي سگهجي ٿي. پوءِ اهو طبعي, مذهبي. پا فيلسوفياڻو ڇو نہ هجي.َ 
اهي سڀ ڳالهيون ان هڪ ۾ موجود هجن.“ 

شاهہ لطيف جو مٿيون سسٿڪيءَ وارو شعر, ”آءٌ ن گڎي پرينءَ 
کي.“ ان هڪ ۾ انيڪ جي خيال تي پورو ٿو اچي. ان ۾ سسڪيءَ لاءِ 
لهندڙ سچ جي اداس روشئيءَ ۽ واٽ ۾ مر جي عظمت سمايل آهي. 
اهو يٽس جي ٻڌايل صوفياڻي اُهڃاڻ جي معيار تي بلڪل پورو ٿو 
اچي. اهڙي قسم چا شعر شاه لطيف جي هر سُر ۾ موجود آهن. اهڙن 
شعرڻ ۾ لفظ اُهڃاڻ بنڻچيو وجن. . ي سج سموري 
مادي ۾ فڪري ڪاتنات کي مثحيط ڪريو ڇڎي شاه لطيف وٽ اهڙا 
اڪيچار اهڃاڻ ملئدا. 

سر ڪلياڻ جي بين ۾ لفظ ”سوري“ اُهڃاڻ طور آيو آهي. انهن 
بيٽن ۾ سوريءَ جي اُهڃاڻ مان مطلب آهي مقصد لاءِ موٿ. موريءِ جي 
. ٽي ورجا واتعا اکين جي آڏو ڦريو 
وڃن, پر لفظ سوريءَ جو مفهوہ انهن تائين محدود تاهي, ان لفظ جو 
تمشيلي پس منظر شاهہ لطيف ڪٿي ب بيان نت ڪيو آهي. اه و اُهڃاڻ 
تمثيلي ثاهي, شاه لطيف جا اُهڃا ڂ ڪن خيالن يا نظرين جي ڄاڻ يا 
عرقان جو ذريعو آهن سچ تان صدقي ٿيڻ جي عرفان جو 

سوريءَ سڌ ٿيىي ڪا هلندي جيڎيون, 
وڃڻ تن يي نالو ڳئن نينهن جوي 
(ڪلياڻ:8_2) 
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سوري سڌ ڪري عاشقن کي. 
ٍ جي اٿكي نڌ سِڪڻ ۾ ته ڪوع تر پير پر 


سسي ڌار ڌاري, ڀڄ پوءِ پري .وو 
(ڪلياڻ: 4_2) 


جيله لڳا نيڻ تي سوريائي سيج ٿي. 
(ڪلياڻ: 7_2) 
سوريءَ چڙهڻ سڀڄ پسڻ ايءَ ڪم عاشقن, 
پڀاهون ڪين پسن, ساتو هلن سامهاڻ 
(ڪلياڻ: 2_2) 
هنن = بيتن ==_ ۾ ”سوري“ ب اُهڃاڻ آهي 

ت ”عاشق“ ”سيڻ“ ۾ ”ويچ“ پڻ. عاشق يا سيڻ اهي آهن جيڪي سوري 
مٿي سثرا آهن, جن جي لاءِ سوري سيچ آهي ۽ مرڻ مشاهدو آهي. 
جيڪي عشق ۾ ڪنهن بہ مقصود جي محبت ۾ موت پنهنجي لاءِ 
آرام ٿا سمچهن. ويڄ, انڌو اوندو وڀڄ, اهو آهي زمائي ساز ماڻهي 
چجيڪو پا ڻڂ کي خوامخواهہ ويج يا ڏاهو ٿو سڎاٿي, جيڪو عاشقن يا 
مقصد لاءِ سر ڏيندڙن کي مريض يا اٿبتارمل ڀاٿيندو آهي ۽ انهن کي 
پيچ پيٿاريندو آهي, من هو موت کان منهن موڙي سندس وانگر 
الخ ان تا ڪر مق يااخلاصيت ڄاڻ باو اچي. ان لاءِ سِرَ جو 
ستون ڏڎيڻ ڇڎڌي ڏين. عاث شق اهڙي ويچ کي انڌو ۽ اونڌو ٿا سمجهن۔ هو 
سؤريءَ کي صمخ تامريڂ کي مشاهندو ٿا سججهن. 
آٍ هيءُ آهي اُهڃاڻن جو هڪ رنگ محل, جنهن ۾ شاه لطيف اهڙا 
اهبچاڂ ڪم آندا آهن جيڪي هر ملڪ, هر قوى هر ماڻهو ۾ هر ئسل 
پنهنجي پنهنجي مقصد لاءِ استعمال ڪري ٿو سگهي ۾ انهن جي 
تاويل پنهنجي پنهنجي خيال موجب ڪري ٿو سگهي. اهڙا انيڪ 
معباقن وارا ٻيٿ رسالي جي هر سُر ۾ موجود آهن. ڇو تہ شاه لطيف 
بنيادي طور تي آهڃاڻي شاعر آهي. هيءَ هڪ مثال ڏسي ساڳڪي سُر 
ڪلياڻ مان آهي. 
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عاشق زهر پياڪ وهہ ڏسي وهسن گهكو 
ڪڙي ۾ اتل جا, هو هميش هيراڪ, 
توڙي چڪن چاڪ تت ٻہ آه ن سلن عام سين. 
(ڪلياڻ: 32_2) 
هن بيت ۾ ب عاشق, زهر پياڪ, وه 9 
آهن. ”عاشق“ جو اهجڃاڻ تہ ساڳيو اڳ ڏئل بيٽن وارو آهي. ”وه“ 
”ڪڙو ' ۾ ”اتل“ ساڳيو سوريءَ واري مفهوہ ج و آُهڃاڻ آهي پرهن بيت ِ 
اهو آهڃاڻ رڳو مؤت جو ناهي, پر ان سان گڎ شراب هجڻ جي ڪري ٿورو 
لطف ۾ ٿّورو خمار ب ان موت پر شامل آهي, جنهن جي ڪري موت جو 
تصور رومان سان پُر ٿيو پوي اهو موت حمار ۾ لطلف حاصل ڪرڻ کاٽپوة َ 
موت آهي. ان موٿ ۾ هڪ ڎ نشو آهي, هڪ خمار آهي. 
عاشقن سان گڎ سُڌڙيا بہ آهن, جيڪي رڳو لطف ۽ خمار جون 
پچارون ٿا ڪن., ائهن جو مقصد سان ڪوب لڳاءُ ناهي, انهن کي رڳو 
مزو کپي, اهي موت کان ڊڄن ٿا. 
َُڌڙيا شراب جون ڪوهہ پچارو ڪن, 
جي ڪات ڪلاڙن ڪڍ تيا, تہ موٽي پوءِ وڃن, 
پڪون سي پين, سِر جئي جا سٽ ۾ 
(ڪلياڂ:52_2) 
هٿي سڌڙيا انهن جو اُهڃاڻ آهي, جيڪو رڳو سَڌ ڪري ڄاڻن, 
انهن جو مقصد سان ڪوب لڳاءِ تہ آهي ۽ اهي سِرَ کي مقصد کان 
وڌيڪ پياروڻا ڪن. 
.مر ڪلياڻ جي مٿي ڏنل بيٽن جي تشريح هر وقت ۾ هر هنڈ 
مڂنتلف طريقن سان ڪري سگهجي ٿي. عاشق لاءِ سلاڙٿي جو تصور 
ٻيو آهي. ت سياسي ماڻهو لاءِ ٻيي ساكنسدان لاءِ ان جو تصور الڳ آهي 
ت مڏهپي ماڻهوِ لاءِ الڳ صوفيءَ لاءِ هڪ, تہ مادي پرست لاءِ پيو اهي 
بيت آهن جيڪي هڪ . پرائيڪ معثاتن جا ڀرپورمثال آهن. 
سُريمن ڪلياڻ ۾ ”انڌي اوندي ويڄ“ وانگر ”ڪويڄ“ جو اهڃاڻ 
ايو آهي. 
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ڪيس ڪويجن, تن طبيب ذ گڏکا, 
ڏيكي ڏنڀ ڏڏن, پاڻان ڏيل ڏکوتيو 
(يمن ڪلياڻ: 13-3) 
هن ٻيت ۾ اهجڃاڻ ”ڪويچ“ ۾ ”ڏڏ“._ ڪوڀيڄ ڪيڏو نت وسيع 
معئيٰ وارو اهڃاڻ آهي. اڻ پورو ن پر غلط قسم جو ويڄ, جنهن جو علاج 
ويٽر مرض کي وڌاٿي ٿو ڇڎي ڪويچ هر ان ماڻهو٤‏ جي معنيٰ ۾ اچي 
يٽ ڪا ۽ يا .9 
ڪري سياستداڻ جنهن جون غلط پاليسيون ” 0990[ 
ڏين ٿيون, اسٿاد جيڪو شاگردن کي بداخلاق ٿو بنائي هر اهو رد 
ڄيڪو انسانيٿ لاءِ خطرئاڪ آهي, جڀڪو سماج, ملڪ ڀا قوم لاءِ 
نقصانڪار آهي, ان جو اُهڃاڻ آهي ”ڪريچ /, اهڙي هر هڪ ماڈ ء٤‏ 
لاءِ شاهہ لطيف جو هي بيت دهراتي ٿو سگهچي. 
ڪنيس ڪويجڄن تن طبيب ن‫ گڎتا, 
ڏيعي ڏنڀ ڏڏڻن, پاڻان ڏيل ڏکوتيو 
اهڙن فردن لاءِ هڪ ٻيوب بيت پاڙهندا: 
5 
ِ.. ”09 مون, ٣‏ ه وٿن ري 
(ايمن ڪلياڻ؛:1-2) 
هن بيت مر ” سور “”طبيب“ ۽ ڀڙا“ اُهڃاڻ آهن. سور آهي اصلي 
.مڪ جنهن جو حل کپي. ڪويچ جا ڊڀڙا آهن تقصانڪار حل, 
يي آهي اصلي مقصد, اصلي حل جنهن جي ضرورتٿ آهي. 
هن ”ڪويڄن“ جي سڄي حقيقث ظاهر ٿي وڃي ٿي, جڎهن 
---"--995959"59-595 
هنن جا ڊڀڙا اڇلائڻ جهڙا آهن. اصلي هوت ڏي ڪنهن ٻكي ذريعي سان 
پهچڻو آهي. 
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”پتنگ“ ۾ ”آگ“ جو اهڃاڻ شاعريءَ ۾ پراڻو آهي. فارسي شاعرن 
شمع ۾ پروائي جي اهچڃاڻ ڂ کي وري وري پئي ڪر آندو آهي. گهڻو 
ڪري هي ٻئي اهڃاڻ عشق جا آهن. عاشق هه 
پروانو پنهنجو پاڻ کي شمع تان صدقو ڪري جلاٿي 
90-0 
لطيف وٽ رڳو حسن ۾ عشق جون حڪايخون ناهن. شاهہ لطيف وٿ تہ 
حسن ۾ عشق جون حڪايٽون ب ڪنهن مٿڀري مقصد جو اُهڃاڻ ٿي 
وڃن ٿيون, ڪنهن ازلي حقيقت ڏي اشارا ٿيون ڪن. 
پڀتنگ ڇاٿين پاڻ ڻڂ کي, ت ڄيري پځُ ڄاڻي, 
تان تان تاڻج ٿو ڏي, جان آڳ د اُجهاڻي 
3سه وهاڻي, آڳ دم ڏجي عام کي. 
, (يمن ڪليا: 11-3) 
پتنگ چاٿين پاڻ کي. پسي مچ م موٽ, 
سهاتي_ سپرين جي. گهڙ تہ ٿيين گهوٽ, 
اچان ٹون اروٽ, کوريءَ خڂبر ث لهين. 
. (ايمن ڪلياڻ: 12_3) 
جيڏانهن قاتل ڪون اکيون اوڏائهم کڻي. ِ 
وه تئي جي وو جئي سائگ ن ساھه چو َ 
. ڪي 
عشق ن آهي راند, ت ڪي ڪئس ڳڀري 
جيءَ جسي ۽ جان جي, ڀڃي جو هيڪاند, 
سسي ٽڀڙي پانئد, اڇل ت اڌ ٿئي. 
(ايمن ڪلياڻ: 19_4) 
محبٿ جي ميدان ى اچي پير پكان, 
سر وڍڻ, ڌڙ ڌار ڌرڻ, ايءَ سڀنگار سئدان, 
َڏيندا مون ڏئان مٿا محبوبن کي. 
(ايمن ڪلياڻ:14_4) 


.يب شج يتو آهن, ٽينهن جا 
نظارا آهن, وره جا وراڪا آهن. ڪٿي پتنگ ۾ آگ جو نظارو آهي, ت 
ڪٿي قاتلن جا ڪوڙ آهن. . ڪٿي محبت جي ميدان ۾ سر وڍيا پيا آهن. 
ت ڪٿي ڙڌار ڌريا پيا آهن, ڪٿي سسي نيزي پاند آهي. مي بين« 
هڪ ڳاله عام آهي, اها آهي عشق جي لاءِ سر ڄي سٿ, اها ٿي ڳالھ 
آهي جيڪا هتن بيجن کي عام معنيٰ کان مٿيرو کڻي اهڃاڻي ممٿيٰ ٿي 
ڏتي. هي يا ههڙي تسم جا بيت رڳو عشاي شاعري ث, پر | ن کان اڳڀرو 
هلي اهڃاڻي شاعري ٿيو ٿا پون هٿي ”عشق“ "نينهن“ ”محبٿ“ سڀ 
اهچاڻ آهن. ٰ 
هاڻي انهن بيتن جي اونهاتيءَ ۾ وڃي انهن جي وسيع تر معنيٰ ڏي 
ڌيان ٿو ڏڄي تہ هي بيت پنهٽٹ مي دؤر يا سماج کان مٿيرا ت ٿي آفاقي 
حيثيت جا حامل ٿي ٿا پون. زہان ۾ مڪان جون حدون لتاڙي هن بين 
ڄو هڳاءُ هر دؤر پر۾ هر جاءِ تي تٽ نئون پيو لڳي۔ 
عشق هر هئڌ ۾ هر دؤر ۾ رهيو آهي: ان لاءِ سر تريءَ تي کڻڻ, ۾ 
۾ ٽي پوڻ ٻ هر هغڌ ٿيندو رهيو آهيٰ. 0 
وئي هر دوؤر ۾ قات رن رهندي ات اه اها ان دؤر ٿاڻ وئي هن ڍور تاڃن 
هلندي اچي. 
مقصد لاءِ سر سهساكڻ, اهو آهي حاصل مطلب هئن بيتن جي 
ڪن جو مقصد مڎهبي آهي ت ڪن جو قومي, ڪن جو سڃاسي ت 
ڪن جو رڳو عشقتي, ڪن جو بين الاقوامي تہ ڪن جو مقامي, ڪن 
جو وقتي تہ ڪن جو آفاقي, هڻن بيٿن جو مفهوہ هر ان ڳاله سان 
ٺهڪي ايند جنهن ۾ ڪنهن نہ ڪنهن مقصد لاءِ سر ڏيڻ جي 
ڳالھ هوندي۔ 
اهڙي قسم جا ٻِيا بيت پڙهو توڙي ظاهري طور تي آهي عشقھ 
آهن, پر مور ڪيو تہ انهن جي اُهچاڻي معنيٰ ڪيڏي نہ وسيع آهي. 
سڪڻ اِيءَ نہ سَڌ, جكن لڪڪو لياڪا پائيين, 
پکي پريان جي تہ ٿيين, مٿي اڱڻ ا3. 
(ايمن ڪلياڻ: 09.7 
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اڃا تو منجهاَ ڪک ڇُنئي رَٿ نڪري, 
منهن ۾ محبوبن جا, ڪنءَ جهليندين گهاقَ 
سو 'تون ڪڄاڙِتا, سڪڻ جون سَڌون ڪرين. 
(ايمن ڪلياڻ: 7_7) 
انگريڙي شاعر ڪولرج لکيو آهي ت ”اهچاڻ ڪنهن خاص شيءِ 
کي عام انداز ۾ اروپار ڏسڻ يا ڪنهن عام شيءِ کي خاص ائداز ۾ 
آروپار ڏسڻ, يا ڪنهن آفاقي حقيقت کي عام ڳالهين مان حاصل 
ڪرڻ, يا ڪنهن ازلي سچ کي وقتي يا فاڻي شين مان حاصل ڪرڻ جو 
نالو آهي.“ 
ڪولرج جيڪي اُهڃاڻ جون خصوصيٽون بيان ڪيون آهن, 
ائهن جو تت هيءَ ٿو ئڪري: 
1. خاص ۾ عام کي آروپار ڏسڻ. 
2 عام کي خاص ۾ آروپار ڏسڻ. 
3 آفاقي حقيقت کي عام ڳالهين مان حاصل ڪرڻ. 
4. ازلي سچ کي وقتي ۾ فاني شين مان حاصل ڪرڻ, 
پهرٿين ٽڪٿتي موجپ شاعر جيڪي عام شيون روزائي زندگيءَ ۾ ِ 
ڏسي ٿ.و انهن جو بيان اهڙيءَ طرح ڪري جو اهي ڪنهن خاص 
حقيقت ڏي اشارو ڪن. اٿين عام رواجي شين جي ڳاله مان ڪا 
خاص حقيقت آروپار ڏسجي. ٻِكي نظر ۾ هجن ن اصلي شيءِ نظر کان 
اوجهل ٿئي ۾ ۾ تہ وري جنهن شيءِ ڏانهن اشارو ڪيو ويو هجي اهاتي 
ڌنڌلي ٿڪي 
مٿي 0000 
بيٽن ۾ اهي ڪنهن خاص شيءِ ڏي اشارو ٿيون ڪن. 
راند ب عام شيءِ آهي. طبڀپ, دارون, درد سڀ روزائي زندگيءَ جون 
عام رزاجي حقيقٽون آهڻ. انهن عام خقيقخن جو اشارو ڪن خاص 
ڳالهين ڏانهن آهي. شاعريءَ ۾ ڪيترين کي شين جو ذڪر ٿيندو ٿو 
رهي, انهن ۾ عام بہ آهن تہ خاص بہ پر عظيم شاعريءَ جو مقصد رڳو 
انهن شين جو بيان نہ هوندو آهي. پر عظيہ شاعرن لاءِ اهي شيون فقط 
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هڪَ ذريعو هوندو آهن. اهي ذريعو هونديون آهن, ڪنهن مثڀري 
”7 
نا 20 سڀرين, ڇت ۾۾ر ۾ چيتاريج 
ڪڍي ڪاٿي ڪچ کي. ڪوڙم ڪمائي 
ونج وهائيڇ سڀ سوداگر سچ ج.و 
(سريراڳگ:4_1) 
ڪاتو ڪمايوم موتي مون نہ وٹُچكا, 
سيهي جو سيد چئي, وکر وهايوم 
ههڙو حال سثدوم توه تنهنجي ابهان۔ 
(سريراڳگ:7_1) 
هنن بيٿن ۾ ڪاٿو ۾ ڪچ ٻئي شيون عام آهن. وکر ۾ موتي ب 
3 7 -م 
اهڙيون شيون آهن, جيڪي روزاني وڻج واپار ۾ِ ڪم اينديون آهن. 
هئن بيٿن مان شاه لطيف جو مقصد وج واپار جي بيان جو ناهي, پر 
انهن عام شين مان اهڃاڻ جي ذريعي ڪن خاص ڳالهين ڏي اشارو 
ڪري انهن ڏانهن ڌيان ڇڪاٿڻ آهي. هن جي آڏو ڪاتو ڪڇ بہ 
اهڄڃاڻ آهن ت موتي ب هو ڪوڙ کي ڌڪارڻ ۾ سچ کي پنهنجي ڪرڻ 
جي صلاح ٿو ڏٿي. هو سوڊاگر کي سچ جي وڻج وهاٿڻ جو مشورو ٿو 
ڏٿي. هو سڀرين جي آڏو ڪائي ۾ ڪڇ کي ڪڍي ڇڏڻ لاءِ ٿو چوي هن 
جو سپرين ٻ اهڃاڻ آهي, اهواهڃاڻ آهي الله جو 
ڪوڙ ڪماءِ م مر ڪچ اُٿي اور الله سين, 
ڪڍ تون دغا دل مان صاحب وڻي سچ, 
محپٿ سندو من ۾ ماڻڪ ڀارچ مچ, 
اڻ پر اي اچ ت سوه .و ٿيكي۔ سرو 
(آريراڳ: 0-1 ُ‪ 
لطيف وٽ عامرشيون ڪاتو ۾ ڪڇ ڪنهن خاص شيءِ ڏي اشار وتٿيون 
ڪن. هن وٽ وڻج واپار ڄو عام واهپو ‏ ڪنهن خاص مقصد ڏي اشارو ٿو 
ڪري عام جو خاص ۾ ڏسجڻ اهو آهي اهجڃاڻي شاعريءَ جو طريقو 
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سڀوا ڪر سمونڊ جي, جٿ جر وهي ٿو جال, 
سٿين وهن سير ۾ ماڻڪ موٿي لال 
جي ماسو جڙتي مال تہ پوڄارا پُر ٿکين. 
(سريراڳگ:3-2) 
سي پوڄارا پُر ٿيا, سمنڊ سيويو جن, 
آندائو عميق مان جوتي چواهرڻ, 
لڌاتون لطيف چئي. لالون مان لهرڻ, 
ڪانه تيم تن, مل مهانگو تن ج.و 
(سريراڳگ:4_2) 
هي ٻئي بيت وري خاص شيءِ ڏانهن اشارو ٿا ڪن. هن بيئن 
”سمنئڊ“ اهچاأاط ڻڂ آهي سڄيءَ ڪاتنات ج.و سڄي انسانيٿ جو اُن 
مان ماڻڪ موتي لال ٿا ملن۔ موتين جهڙا ماڻهي مالڪن جهڙا ماڻهي 
اهي ماڻهو اڻ کٽ آهن, انهن سان انسانيت جي تاريځ ڀري پتي آهي 
جي انهن مان ڪنهن کي ماسي بزابر ملي وڃي تہ اهو ڀرجي وڃي ُرِ 
ٿي وڃي۔ 
ايءَ گت غواصن. جو سمنڊ سوجهياتون: 
پيهي منجهہ پاثار جي, ماڻڪ ميڙياتون, 
آڻي ڏنائون هيرا لال هٿڻ سيڻ. 
(سريراڳ: 14_3) 
هن بيت ۾ غواص. سمئىڊ, پاٿان ماڻڪ هيرا, لال سڀ اهچاڻي 
معئيٰ ٿا رکن. هونءَ اهي سڀ عام شيون آهن, پر انهن جو اشارو ڪن 
خاص حقي ٽن ڏي آهي. ٿوٻا اهي آهن, جن جو علہ يا مشاهدو سطحي 
ناهيِ سمئنڊ هيءَ ڪاتنات آهي, پاتار ۾ پيهڻ اونهي سو آهي. هيرا 
لال آ ثڻ آهي اونهيءَ سوچ چول 
اٻيڙياتا ٻئي, تو ند قبنديون ڳالهڙيون, 
سڄيون راٿيون سمهين ڇَرُ سُکاڻ ڏيئي, 
صباح سڀيئي, پار پڇند خبرون. 
.13 
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هن بيت ۾ پڻ ٻيڙياڻو اُهڃاڻ آهي. اهو اآهڃاڻ آهي رهپرچي 
اڳواڻ جي جنهن جي هٿ ۾ سڄي ٻيڙي آهي. ان جو فرض آهي جاڳڻ, 
سمهڻ (غافل رهڻ) ۾ رهبري ڪرڻ اهي ٻئي ڳالهيون ڪنهن کي ٻ نہ 
ڦٻنديون. آخر پڇاڻو ٿيندو آخر احتساب ٿيندو _َ 
هيءَ بيت پڙهو؛ 
وٿا سي وينجهار هيرا لال ونڌين جي, 
تتين ستدا پوٿيان سيهي لَهڻ ث سان 
ڪٽين ڪٽ لوهار هاڻي انهي ڀيڻين. 
(سريراگ:15-4) 
هن بڀت ۾ وِينجهار ۾ لوهار ٻکي اهڃاڻي معئيٰ ۾ آيا آهن. وينجهار 
هيري لال, سون ۾ ۾ رپي سان واسطو ٿو رکي۔ هن کي سچ جي پرک آهي, 
هن کي س سچ جي پروڙ آهي. لوهار کي تہ پرک آهي ت. پروڙ هن کي رڳو 
ڪَٽِ ٿي آهي: هن بيت ۾ وينجهار ۾ ۾ لوهار ٻِكي عام شيون آهن. 
0 آهن ڪن خاص ادارن چا . رسا 
آهي ت لوهار ڪَڄاڻڻ وينجهار شٻيلي آهي ت لوهار ڪَٻيلي. 
شاه لطيف وٽ اُهڃاڻن جي ايٽري تہ ندرت آهي, چو = جيڪڏهن 
کيس رڳو آهچاڻي شاعر چڪجي ت ب نهي. هن وٽ ڪاتناتُ جي هر 
شيءِ اهڃاڻ آهي. هن جي لاءِ اشارا ٿي اشارا آهن. هو جنهن ب شيءِ 
جي ذڪر ٿو ڪري اها رڳو ذريعو آهي سندس اظهار ج.و اصل مقصد . 
ان شيءِ جو ذڪر =---- پر اصل مقصد اٿس ان شيءِ جي 
ذريعي ڪن آفاقي حقيقتن جي اظهار جي ڪن اڻ ٽر ۾ عظيہ حقيقثن 
95-0 هونءَ ب اُهڃاڻ اهو لفظ آهي, جيڪو 
ٻغي لفظ جي لاءِ ڪم اچي. سوسن لينگر لکيو آهي ت, ”لفظ جي معثيٰ 
اه چأ٫ط‏ ڻ ناهي, پر اهو تثصور ((02010600101) آهي, جيڪو ان لفظ سان 
واپسٹ آهي “ا9 
شاهہ لطيف لفظن کي انهن جي معئيٰ ۾ نہ پر انهن جي تصور 
0996600) ۾ _استعمال ڪيو آهي. هن جي شعر ۾ راڪثر لفظن جواشارو 
ڪن ٻِين شين ڏي هوندو آهي. سندس ڪتپ آندل لفظ گهڻو ڪري 
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ٻين معناتن لاءِ هوندا آهن. هن جي شاعري لفظن ۽ معثاقن جي شاعريءَ 
کان اڳڀرو هلي تصورن (0800006)) جي شاعري ٿيو پوي 
جيكن ٽليارڊ لکيو آهي تم ”هر اهو فن جيڪو داستان گوت تي ناهي 
او اُهڃاڻي 8 شاه لطيف بہ داستان گو ناهي. . ٽسهخي 
ميهار ۾ ه ڏم نالا ن, پر 'تصوور(6)ح000806) آهن. هن لاءِ سسڪي پئهون, ليلا 
چئيسر, عمر مارتي, نيہ تاريڂخي ڪردار نہ پر ڪنهن ٻِئي فهم لاءِ 
ڪمر آندل لفظ آهن. ڪوب داستان, هن ڪاب ڪهاڻي پيراٿتي نت 
كنعي آهي جيئن حفيظ تيوڻي مومل راڻو كڻيو آهي. هن رڳو اشارا ورتا 
آهن ڪي مخصوص ٽاڻا (5:0050055) اسٽعمال ڪيا آهن ۾ هن اهي 
ٿاڻا (510186019) اسخعمال ڪيا آهن ڪن اتصورن 0001600010) کي 
سمجهاتڻ لاءِ اهي تصور کي آهن جيڪي آفاقي ۽ ازلي آهن, اهي تٿي 
ازلي حقيقتن جي باري ۾ ڄاڻ يا عرفان ڏين ٿا. 
شاه لعطليف فاني شين مان لافاني ۾ لاڙوال, وقحعي ڳاڻهين مان 
آفاقي ۾ ازلي حقيقحون ڳولي ڪڍ يون آهن. اُهڃاڻي شاعريءَ جو هڪ 
وڏو ڪم آهي انهن لازوال لاناني ۾ ازلي حقيقتن جي ڳولا ڪجي. اها 
ٻ فائي ۾ وقتي ۽ عام شين مان. 
برو هو ڀڻڇور اچي آرياڻيءَ اُجاريي 
ڇوريون ڇرڻ سکيون, پنهون ڪياتون پور 
لاٿو َڀَ لوڪَ تان, هاڙهي ڌڻيءَ هور. 
آيو سو آثور, جنهُن ڏکيون ڏِکَ وهاريون. 
(حسيئي: 113) 
۾رڀنڀورچ .راي ٻكي اهڃاڻ آ آهن. ڀنڀورسداتين بروهوندو 
َ هيءَ 3 سداڻين غلط رسئي تي ‏ ويندي رهندي آهي, چڱايون 
گهتبيون وبنديون آهن, مدايون وڏڌنديون آهن ڇ پوءِ ڪو آرياڻي, تاريخ 
جي ڪا مهمان شخصيت هن بري ڀہڀور کي اچي اجاريندي آهي. 
پنهون ۾ پنڀور ٻکي فائي ۾ وقتي شيون آهن, پر انهن جي فريعي 
000 هڪ لاقاني سچ کي بيان ڪيو آهي, 
تر سچاقيءَ جو اظهار ڪيو آهي. 


شاھ لطيف ڄي شاعري ب2”س ھاد2 
ساڳڪي سُرجو هڪ ٻيوبيتٽ پڙهو: 
اچو مر اچن, ٻاروچا ڀنڇور ىي 
پئيءَ لڳي جن, ڪممڻي ماڙهو ٿئي. 
(حسيثتي: 4-9) 
ڌخ-د- ٻاروچا ۾ ڪمبڱي ٻکكي اهڃاڻ آهن. ٻار وچا اهي آهن 
جن جي پٺيءَ لڳي ڪميڻي ماڻهو ٿي وڃي ٿي. اهي تاريخ سازهسخيون 
جن جي ڇهاءَ کي پارس جي حيثيت حاصل٬‏ آهي جيڪي لوه کي بِ 
سون ڪيو ڇڎين, اهي ڀلي ور ور اچن, جئن هن پئپور (ڌرتيءَ) جا گهٽ 
سمجھ وارا (ڪمپڻا) ماڻهو(انصاف پسند, كري کوٽي جي تميز ڪرڻ 
وارا, ساچه وارا ٿين). هي بيت بہ فائي شين مان لاثائي حقيقثن ڏي 
ف 
جيڪا ڪندي نينهن, مون جَيكڻ ٻاروچڻ سين, 
سڪڻ سارو ڏينهن, چڙهڻ چاڙهيڪن تي. 
(حسثي: 7۔-12) 
هن بيت ۾ تينهن ۽ ٻروچ ٻكي اُهڃاڻ آهن, انهن جي ذريعي 
عشق جي واٽ ۾ مقصد جي راه ۾ اڍندڙ ڙ تڪليفن جي نشاتدهي 
ڪي وئي آهي. جيڪ.و ٻروچن سان نينهن ڪئدي جيڪو 
ڪنهن اهم .سي ۾ ئوس مقصد لاءِ قدم كڅندي ان کي سڄا سڄا 
ڏينهن سِيڪڻو پونداي جبلن تي چڇڙهڻو پوندي تڪليفون سهٿيون 
پونديون, پير پٿون ڪرڻا پوندا, آهو سڀ .۽ سهڻو پوندي 


جيڪو ٻاروچل جي نينهن ۾ مور سڻِو آهي, : ٻڀٽ رپا کيءَ # 
پنهونءَ جي فاني ۽ وٹتي ڪردار مان لافائي ڃٍ ”6 خلا ڏي 
اشارو ڪيو ويو آهي. 


ساڳكي سسبئيءَ جي قصي مان سُر ڪوهياريءَ جو هي بيت ٻڏو: 
جڎهن سٿيون جي, پٿر پير ڊگھا ڪري, 
تڏهن تئين کي, ساٿ سُتِي تي ڇڎيو 
(ڪوهياري:؟81) 


هئٿي ذڪر سسئيءَ جي سمهي پوڻ 9 
آهي. انهن فائي ۾ وقتي ڪردارن جي هن ٿاڻي (5816581109) مان ٿا 
لطيف هڪ آفاقي ۽ لافائي حقيقت بيان ڪكي آهي. اها هيءَ آهين؛ 

جڏهن پ عشق ڪرڻ وارا, ڪنهن بہ مقتصد لاءِ جدوجهد ڪرڻ 
وارا, هڪ گهڙي؛ لاءِ غافل ٿي وڃن ٿا يعئي, پنهنجي مقصد, پنهنجي 
محبوب کي پل لاءِ ب دل تان وساري ٿا ڇڏين تہ انهن جو حال اه و ٿو ٿڪي, 
جو انهن کي ساٿ سٿي ٿي ڇڏي ٿو وڃي, انهن جو مقصود انهن کي ندڊ 
۾ ننڊ ڏٿي ٿو ڇڏي انهن کان سندن پرين ڌار ٿيًّ ٿو وڃي. 

مٿين بيٽن ۾ لفظ ثہ رڳو ڪن معنائن ۾ _استعمال ڪيا ويا آهن, پر 
اهي ڪن تصورن سان پڻ واسطو رکن ٿا. اهي واسطو رکندڙ تصور 
0006600) انهن بيٽن پر ڪيڏيءَ نہ چٽاٿيءَ سان اُڀري آيا آهن. 

سسٿئي هڪ ٽيم تاريخي ڪردار ڀا تمثيلي ڪردار ن, پر هڪ 
مڪمل اتصور 000860600) آهي. مارتي, ٻيڄجل آهي پنهنجيءَ پنهنجيءَ 
چاءِ تي فاني ڪردار ب آهن ت داقمي تصور پہ آهن, جن جو سوسن 
لينگر ذڪر ڪيو آهي. 

اهڃاڻ ن رڳو هڪ قسمرجي تصوريا آٿيڊيا سان واسطوٿو رکي, پرهر 
قسمہ جي آتيڊيا يا تصور سان بہ سڪنڊرس لکي ٿو ت, ”اهڃاڻ هڪ اهڙو 
لفظ يا عڪس آهي. جيڪو ن رڳو اصلي تصبور 00ه2000) لاءِ ڪم اچي ٿو 
پران سان لاڳاپو رکندڙ سچئي معئاتن توڙي لاڑن لاءِ ۾ ڪم ٿو اچي. گهڻين 
معناتن جو مجموعو گڎجي هڪ وڏي(مٿيري) آثيڊيا ت ٿو تڂليق ڪري“ل9 

ڪرو مهاڙ ملير ڏي, اُڀيائي آهي, 

جا مٿي ڏنس مارٿين, سا لوئي ت. لاهي, 

سومرا ساهي, سٿيءَ وجه ن سنگهرون. 
(مارکي: 09-4 

]ين مارن رِبتِ جيكن سيڻ مٽاكن سون سين, 

اچي عمرڪوٽ ۾ ڪئديس ڪان ڪَرڀٹِ, 

پکن جي پِريِتِ, ماڙين سين ن مٽيان. 
(مارئي: 113) 


هتن بيخن ۾ ملير, مارتي, مارو سيڻ, سون, عمرڪوٽ, پکا 
ماڙيون لوٿي, سومرو ۾ سنگهرون لفظ ثہ آهن, پر اهي تصور ب آهن تہ 
آتيڊيا ب. شاهہ لطيف انهن کي لغوي معثيل ۾_اسٽعمال نہ ڪيو آهي, پر 
هن انهن کي ڪنهن تصور يا آٿيڊيا طور استعمال ڪيو آهي. ملير 
مارٿيءَ جو اهو خاص ڳوٺ نہ آهي, پر اهو وطن يا ديس آهي, لفظ ملپر 
مان اُسرند ‏ تصو. ر آهي. سون ڌاو نت آهي, ڀرا ن مان اُڻندڙ دولٿ ۾ ناڻي 
جي 'تصور جو حامل آهي. لوٿي محض ڪپڙو نہ پر مٿي تي ڪپڙي َ 
هجڻ جو تصور آهي, هه 
شاه لطيف جا سڀكئي ڪردار تصوراتي ممناكن ۾ استعمال ٿيا 
آهن. ...ور سو 000 گهرندڙ ۾ ڏيندٿ 
فتڪار ۽ فن, تندن جي تار ۾ چارڻ جو چت سڀ هڪ آهن. ڏاثار ڏيڀاچ 
بہ آهي تہ هرڪو ڏيندڙ ڀي. مڱڻو ٻيجل ب آهي ت هرڪو گهرندڙ ڀي. 
چارڻ ٻيجل بہ آهي تہ هرڪو فثڪار ٻ 
ڏاتار ۾ مڱڻي, ڪوڌہ وسيلو وڇ, 
ساٿي تار تندن جي. سائي چارڻ ڇِٿ َ 
سو هِتي سو هَُتِ, سو ويري سو واهرو. 
(سورث:5_3) 
هي پيٹ بي تصورات تي معغيٰ وارو آهي. هي بيٿ گهڻ مقصدو بہ 
آهي. هن بيت ۾ هڪ آٿيڊيا ٿي جئہ وئي ۾ اها آٿيڊيا ڏيڻ واري يا 
گهرڻ واري جي وچوارا سڀ فاصلا څث ڪيو ٿي ڇڎي. 
سر مومل راڻي ۾ : 
نغون نياپو آٿيى راڻي ملان راٿ, 
لڌي سون لطيف چئي, ڪئان ڏاتر ڏاٿ, 
ڪان پڇي ٿو ذات, جي آيا سي اگهڪا. 
(مومل راڻو: 5_9) 
هيءَ بيث ظاهري طور راڻي: :هڪ وي ۾ فاني ڪردار جي مٽتعلق 
آهي, پران بيت مان جيڪو نيايو ۾ سوبہ نكون نيا پو ٿو ملي, ااهو وقتثت 
گذرط سان ٻہ پراڻو نہ ٿيو آهي, اهو نياپو آفاتي آهي, اهو نياو لامحد ود 


وسعتن تاٿين هلل آهي. اهو رڳو مومل يا رڳو راڻي تاٿين يا انهن جي 
دور تاتيُن ثہ آهي, پر ان جي اهميت اڄ ب اوٹري آهي, جيٿري تڎڏهن 
هعي. اهو نكون نياپو آهي هڪ آٿيڊيا  ..‏ او هي تصور 
02010600 اهو تصور تہ ڏاٹ ۾ ڪجه بہ نہ آهي: ذاتٿ ڪڏهن ٻ ڪاك 
پڇي ويندي آهي, اصل مقصد آهي اچڻ پنڌ ڪرڻ اچڻ وارو ٿي 
اگهبي پوءِ اهو ڪهڙيَ ب ڏات وارو هجي. 
ساڳئي سُر جوهيءَ بيت پڙهو: 
ڪاڪ ن جهلتئا ڪاپڙي موهغا ند محلل, 
ٻأين ۽ ٻانهن جي, ٻنڌڻ ڪين ٻُجهن, 
لکين لاهوتين, اهڙيون اوريان ڇڎيون 
(مومل راڻو: 15_2) 
ڪاڪ شاھہ لطيف وٽ تصور آهي. اهو تصور آهي گجهارثكث 
جي مونجهاري جو اهو اهڃاڻ آهي پنڀلائيندڙ ۾ ڀلائيندڙ نظارن چي 
نظر جي دوکن (1[105(0:5) جو, ڪاڀڙي اهو آهي, جڀڪو پهتل هجي. 
جيڪو ساچه وارو هجي, جيڪو باشعور هجي جيڪو هوشيار هجي, 
زيرڪ هجي. جيڪو ڪاڪ (مونجهاري) کي پرکي ۾ پنروڙي وڃي. 
ڳجهارتن, نظر جي دوکن, فريبن, ڀلائيندڙ نظارن کي سمجهي وڃي. 
ٻاين, ٻانهين (هينئين درجي جي لذتن) کي تہ پڇي, رواجي ڪششن 
کان مٿڀرو هجي ۾ ۾ انهن کي رستي ۾ ڇڏي پاڻ اڳڀرو لڪري وڃي اهي 
سڀ اتصور 000806608) آهن. ڪاڪ ڪاپڙي محل., ٻايون ٻانهيون, 
لاهوتي اهي سڀ آٿيڊيا آهن. اهي مومل راڻي جي داسٽان جا ڪردار 
تت آهن, پران کان اڳتي بہ ڪجه آهن. 
ڪاڪ نہ جهليا ڪاپڙي, موهيا ڪنهن ت مالَ, 
جِت ڇورين ڏنا ڇالَ تہ ب لاهوتي لنگهي ويا: 
(مومل راڻو: 15-3) 
هيءُ بيت بہ گهڻ, معئاثو ۾ گهڻ, ماقصدو آهي. هن ۾ ڪاڪ, 
ڪاپڙي, مال ۾ ڇوريون, انهن جا ڇال ڏيڻ, اهي سڀ آهچاڻ آهن. اهي 


شاھ لطيف چي شاعري بي(250 
ڪردار ثہ آهن, پر انهن مان اڀرندڙ تصور (امء0«ه0) آهن. هه يٿ کي 
ڌار ڌار ماڻهو ڌار ڌار حالخن يي ان سان تال 
ڪري سگهن ٿا. 
وٿا 770709 
وطن ٿيو وري, ڪوڙن ڪانيرن جو 
(ڪارايل: 29_1) 
آءِ اڏامي هنجڙا, سر ۾ ساريئعقي, 
مان ماريتقي, پاڙھيري پهُ ڪري 
(ڪارايل:17-1) 
سر م پکي ڪر پاڙھيري پئچڄاهہ 
سندي آس الله, لَڌي لهرن وچ ۾ 
(ڪارايل: 81) 
هنچ مڙيوتي هئج ميرو منجهن ناه ڪو 
جئٿي رهن سنچه سو سر ڪن سره.و 
(ڪارايل:27_1) 
سرهو صَرُ وڃاڻيي ڪوڙن ڪائيرن, 
ٺا روهہ وچن, ڪه هيڻاتي کان هنجڙا. 
(ڪارايل:380_1) 
هنن بين يي ٌ ڪائيرا, وطن, 3 --- آهي 
جو اُهڃاڻ ٬‏ ڪان! اڃائي ٿر ٿ. اڄائي پڪ پڪ بڇڙائيءَ ۽ بد 
1 ين ”9 ئڪو هئج 
پکي هئج جي مطلپ ہ ۾ آيو آهي۔ ٿي وري ڪانيرا انهن مخصوص 
پکين جي مقصد ۾ استعمال ٿيا آهن. هئن بڀخن ۾ مور ب تصور آهن, تہ 
هئج ٻ تصور آهن, وطن ب تصور آهي ت ڪائيرا ب تصور آهن. هي 
بيٿ سدا بهار ۾ سد جوان بيت آهن. هئن بيئن جي سچاتي هر هہڌ ۾ 


شاھ لطيف چي شاعري يڪٽا 29 
هر دؤر ۾ِ جرڪئدي رهندي جتي ب ۽ جڏهن ب ب چڱاتي ۾ 
خوبصوررتي موڪلاتي ويندي ۾ ان جي جاءِ بڇڙاڻي ۾ بدصورتي 
وئندي, اتي هي بيت صادق آينددو ۾ تاريخ پراهڙا دور ايئدا رهئدا آهن. 
وطن ڪوڙن ڪائيرن جو ٿيندو رهندوآهي مور مري ويندا آهن, هئچ 
هڪڙوبہ نہ رهندو آهي. ٫‏ 
هي مثال آهن عام شيءِ مان خاص شين ڏي اشارو ڪرڻ جي هي 
مثال آهن وقتي شين مان مستقل قدرن جي اظها رج .و هي بيت مثال آهن 
عام شين مان ڪن لافائي ۽ لامحدود ۽ آفاقي نظرين يا مقصدن جي 
حاصل ڪرڻ جو اهچاڻي شاعريءَ جا هيءَ بيت بهترين مثال آهن. 
سر سورٺ جنئوهيءَ بڀت پڙهو: 
موٽي مڱظهار, شال ت اچين ڪڏهين, 
ائغي ني پهُر پهر اَجَلَ جڇو ڪنڊو منجهہ ڪڀار, 
جه تو سڀِ ڄمار, هئيا ڇَٽَ پٽن ٿي. 
9979 


هن ڀيت ۾ مكظهار, مڱڻهار ناهي, پر اهو مڱڻهار جي حيثيت 
اڳتي وڌي هڪ اُهڃاڻ ٿي ٿو وڃي. 9 کي 
اَجلَ جو ڪنڊو منجهھ ڪپار ناهي, اهو مڱڻهار ڇِٽ پٽن تي هي تڻو 
سگهي. رڳو هڪڙو مڱڻهار پيجل ٿي آهي جيڪو اهچاڻي حيقيت ۾ 
اهڙو مڱُڻهار آهي, جيڪو فئڪار جو اُهڃاڻ آ آهي, جيڪو وري وري ٿو 
اچي ۾ ڇِٽ ڀِٽن تي ٿو هڻندو رهي. اهو صحيح معنيٰ ۾ فئڪار آهي 
جنهن آڏو تاچ, تخٿ يا حڪومثون ڪاب۔ معنيٰ نہ ٿيون رکن. هڪ 
وڻئي قصي, هڪ فاني ڪردار مان هت لانائيٰ حقيقثت چو اظهار, ِ 
هڪ! ڻ ٿر اصول جو بيان جزمان هڪ ڪُل جي پروڙ َ 
انهن حنيقٿن جو هڪ ٻِكي بيت ۾ اظهار ڏسو: 
6000 
لڳي تند تنبير کي, پا ڪوٽ ڪِري۔ 
(سورٺ: 43) 
ڀا 


شاھ لطيف جي شاعري 258 
هندين ماڳين هوءِ ٿي تنهنجي ٻيجل دانهن ٻُري, 
جهوتا ڳڙه جُهري پكندي جهانءِ جهروڪ ۾ 
(سورث: 3_-14) 
هئن بيڻن ۾ جهوٽا ڳڑه ب آهڃاڻي معني ۾ آيوآهي. 
سر پرڀاتي ۾ ساڳئي موضوع تي بيت پڙه:: . 
ايءِ نہ ڀانن يي جنءَ ڪيئر ڪِيري ٽنگو 
سُيهاري صُيَُوح سين, وجهي ويٺئين وير 
بوکي چوندو ڪير, ڪِيرَتَ ڌاران مكلو 
(پرڀاتي: 1-1( 
سٺٿو ڪٿكن ننڊون ڪرين, ور وهاڻي ووءِ, 
سڀا ساز سئدوي پيو هوندو چَٽَ ۾ 
(پرڀاتي: 02-1 
هن بين ۾ ڪيس ڪيرت, مي اهي سڀ اهڃاڻ آهن. 
سُر مارتيءَ ۾راهڃاڻ ڏسو: 
جيها سي ٿيها, موڻن مارو مچڻا, 
مون جيڏيون ملير ي چونڊن موڪ مها, 
ُثعر آ|ش اِها, ڪڏهن ڪيرائيندين ڪوٽ کي. 
(مارٿي:اپيات معفرق ۔_9) 
هن بيت ۾ مارى مارئي ۾ ڪوٽ, ٿيكي اُهڃاڻ آهن. مارو جهڙا آهن 
پنهنجا آهن ملير ۾ جيڏيون آهن ۾ ڪوٽ ڪيراتڻ جي آس آهي. 
سر ڪاموڏ جو هيءَ بيت پڙهو: 
تون سمو آءٌ گندري, مون ۾ عين جوڪ, 
پسي راڻِڻِ رو مان ماگڱَرِ مٿيين. 
: (ڪاموڌ: 11) 
سمق گئدري, راڻيون سڀ اُهڃاڻ آهن. سمو آهي مقصود, 
پ, طاقعور هستي. گند ري آهي هيناهين, تماڻي مگر سچي ۾ 
وقادار راڻيون آهن هثيليون ۽ ڏيکاءَ واريون. انهن ٿن اهچاڻن جي 
چٽساليءَ هن بيت کي هر واقعي تت تت اه 
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آهي. انهن اُهڃاڻن هن بيت جي معنيٰ ۾ مفهوم کي وسعت بخشي 


ڇڏي آهي, هيءَ بيٹ رڳو ڄام تماچي ۾ نوريءَ جو ناهي, پر هر ثماڻي 
چاهيندڙ جو آهي هر سڇي پانڌيئڙي جو هر بي لوث ۾ وفادار مقصد 
سان ويسه رکندڙجي لاءِ آهي. ِ 
فاتي ڪردار لاثائي خيال, وقعي قصي جو لمحاتي بيان ۽ ان مان 
پيدا ٿيندڙلازوال مفهوم 
ان بڀث جي وضاحتث لاءِ هيء بيت پڙهو: 
کوءِ سميون, ٻن سومريون, جي اچن اوچي ڳاٽِ, 
ورسي ڪينجهر ڄاتيون, جن تماچيءَ جي تاٽٿِ, 
راڻن ملان راٿِ, مالڪ هي پراڻي.و ۽ 
(ڪاموڙ:26_1) 


هن پيت ۾ سميون ۾ سومريون جيڪي اوچي ڳاٽ واريون آهن, اهي كه 
پيون آهن. تماچيَڄي تات واريون ڪينجهر ڄاتيون ساراهيون ويون آهن 
۾ چنيسر جي قصي ۾ ساڳيو ازلي سچ, ساڳيو مفهوم ساڳيو 
نياپو پر ڪردار وقتي ۽ فاني, ماڳ مٽيل, زمائو پراڻو نياپو نٿ نكون. 
سڀئي سهاڳڻيون سڀئي ڳچيءَ ها 
پسڻ ڪاڻ پرينَ جي, سهسين ڪياٿون سينگان 
ڍول ٿِئِي جي با هيناهيون هلن جي. 
(ليلا چئيسر: 3-3) 
هن ٻنهي بيٽن مان خبر پوندي تہ شاه لطيف خاص شين مان 
ڪين نہ عام حقيقتن جو ٻيان ڪيو آهي. هڪ ۾ ٿماچي, ٻغي ۾ 
چئيسسر, هڪ ۾ ليلا راڻي, ٻئي ۾ نوري, هڪ ۾ سومرن جو دؤر٬تہ‏ ٻِغي ۾ 
سمن چي پر ٻنهي بيٿن ۾ ڳالھ اها ٿي ساڳي, مفهوہ اهوقي هڪ, 
مقصد اها تي نهناتي ۾ سچاتي. ڪردار ڌار ڌار پر ثاثر هڪ. 
سسكيءَ٤جي‏ داستان جو هڪ ٻيہوبيت پڙهو: 
سمر جئي نڌ ساڻ هوتٿ حماتڻي ٿن ج.و 
ڪري ڇيڄ ڇپر ي ايندو پنهون پاڻ, 
ٿيندي ريجهھ رهاڻ لحظي منجھ لطيف چئي. 
(ديسي: 85 
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هن بيت جي پڙهڻ واري جو پنهونءَ جي تصور تي مدار آهي. هر 
ڪنهن جو ”پنهون“ پنهنجو آهي هر ڪنهن لاءِ پڻهڻجو معيار ڪنهن 
لاءِ پتهون ڪو اعلي مقصد آهي ت ڪنهن لاءِ ڪو سهڻو ساٿين, پر 
هوتٿ ڪير ٻ هجي, سمر جي پرواهھ اصل ن. ڪجڄي. ڇو ت هوٿ, پرين, 
مقتصل. مقصود, انهن جو تي مدد گار آهي, جن وت ڪويہ سمر تہ . آهي. 
عشق ۾ سمجھ جي باري ۾ اردو ۽ فارسي شاعري ڀري پئي آهي. 
صُر ديسيءَ جو هيءُ شعر پڙهو: 8 
رات ڏناتئين روجه, ڀانءَ تہ اوئي اٿيي 
پريي پِرينءَ جي, سڪڻ ڪئي سموجه., 
هكي گهڻو آٻوجھ, سورن سُنهاتي سسئي۔ 
(ديسي: 2-5) 
عشق سڀاڻپ آهي, مقصد: سان جڏباتي لڳاءِ چريائي ناهي. 
ڪنهن ٻ مقصد جي راه ۾ تڪليفن سهڻ سان سڃاڻپڀ وڌي ڻي, ڄا 
وڌي ٿي. سُڄاڻَ اهو آهي, جنهن صَئو آهي. سسكي پهرين اٻوجهھ هڪي, 
پر پوءِ سورن ستهائي, ڀعتي جڎهن ٿڪليفون ڏنائين ن تڎهن ٿي عقلمند 
ٿي. 93 
ڄاڻ رڳو سوچڻ جي عيش کي ند ٿو چڪجي, ڄاڻ عملي دنيا ۾ اچي 
تڪليفن برداشٹ ڪرڻ ڻ کان پوءِ ٿتي حاصل ٿي ٿئي. َ‫ 
ڪيڌو تہ آفاقي, لاڙوال, لامحدود ۽ فيلسوفيانہ خيال آهي ۾ اهو 
خيال ڪيتري ن سادي ثموني ۾ هڪ عام مقبول لوڪ ڪهاڻيءَ جي 
ڪردارن جي ذريعي سان سمجهايو ويو آهي. 5 
شاهہ لطيف جو هيءُ بيت ت تمام گهڻو مشهور آهي ۽ تمام گهڻو 
ورجايو ويو آهي. 
يت ڪانهي ويل وِهځَ جي, 
متان ٿكي اونداه, پير تہ لهين پرين ج.و 
(حسپيئي: 18-2) 
ڪيٿرا نہ اهڃاڻ آهن ٻ سلي بيت ۾. تي. ٿڌي اونداه ۾ پرينءَ 
جو پير. يي آهي انهن ٿورڻ لفظن ۾ تعي معنيٰ 
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مشڪل حالتون, تڪليف ڏيندڙ ماحول, ٿڌي معنيٰ, سازگار ماحول. 
ٻنهي حالئن ۾ ڪاهڻو آهي, پڌ ڪرڻو آهي, اڳتي وڌڻو ام مقصد 
لاءِ جدوجهد ڪرڻي آهي. پوءِ اهو پرين, ياٴ مقصد هر ڪنهن لاءِ 
پنهنجو آهي, پر حالتن جي سازگار يا ناساز هجڻ جي ڳالھ سڀئي سان 
لڳي ٿي سگهي. اڻ سازگار حالتن ۾ ٻہ هلڱو آهي. ججان اوئداهہ ٿي 
وڃي. اوئداه معئيٰ انتهاتي اڻ سازگاز حالتون جن کائپوءِ ڪڎهن بہ 
حالتن جي سڌرڻ جو امڪان نئ هجي. متان ايڏي دير پكجي وڃي, مٿان 
حالخون هٿن کان نڪري وڃن, مان پرينءَ جو پير نظر نہ اچي. يعني 
متان آخري سهارو ب هٿن مان هليو وڃي, مٿان مقصد تي رسڻ جو 
معمولي ذريعو ب هٿن مان هليو وڃي. 
هيءَ بپت ڪن ب انٿهاڻي پہي پيچيده سيڀاسي حالئن ٿي استعمال 
ڪِري سگهجي ٿو عشق جي نازڪ 'ترين مرحلن تي ٺهڪاٿي ٿو 
سگهجي. مذهبي معنيٰ ڏي موڙي ٿو سگهجي. هن بڀت ۾ (81110810187) 
خاص )]001٣٣156[(‏ آفاقيت واري ڳالھ ملددي. 
ازرا ڀائونڊ لکيو آهي ت ٿس ”نطري شيون مڪمل اُهڃاڻ آهڻ, پر 
ٺهيراڻن لا نايع ند ٿئي جيڪي اآهڃاڻي ملغ کي سنجهي ت 
سگهندا هجن “ )22 
قطرتي تظارڻ وارااُهڃاڻ ڏسو: 
اچي ٿي عطر جي. .لن مڪٽ بوِ, 
سا ڏيکاريهوڻ جوڪ جتان لاهوڻي لعل ٿو 
(مرملراڻو::-7) 
لڙ آم لاڙاقو ٿي ٿيي گهتون گوهيون ڇَڏ, 
لڏو لاه م لڏ, ت ڳاڙمي سچ له تين“ 
مٿين سڇئي بيتن ۾ سج جو ذڪر آهي. .بين "سج سڀاڻي 
چو' “اآهڃاڻ آهي نسٿقڄا جو ڳاڙھو سج اُهڃاڻ آهي صبوح جو 


آءٌ نہ گڏي پرينءَ کي, ٹون ٿو لهين سج. 
هن سٽ ۾ لهندڙ سج اُهڃاڻ آهي شام ان انتها, پڄاڻي, وقت 
جي کٽي وڃڻ موت جي ويجهو هجڻ جي انتهاتي ي ياس جي ڪپيٍفيت 
ج.و هن سڀئي بيتن ۾ سج هڪ فطرتي نظارو آهي, اهو هڪ مڪمل 
اهڃاڻ آهي. هتي سج پنهنجي علامتي معنيٰ ۾ تت ڪم آيو آهي. پر 
...99959990 9 
”-- 
ٻيا ببيٿ پڙهو: 
هلو هلو ڪاڪ ٿڙين جتي نينهن اجهل 
نڪا جهل تن پل جي ٫ٿا‏ سي وڍتا. 
(مومل راڻو: 8_2) 
جي ڪاڪ ڪڪوريا ڪاپڙي تن لهي ت لالي, 
ڪڙي ڪيف خماريا, مي پي موالي, 
وتن وصالي, لوا لوڌي ٿكا. 
(مومل راڻو: 4_3) 
هنن بيٽن ۾ر ڪاڪ ڪاپڙي, نينهن خمار, اهي سڀ اهچڃاڻ 
آهن. پر انهن اهڃاڻڻ تي غور ن ڪڄي ۽ هئن بيتن کي رڳو مومل 
راڻي جي داستان جو هڪ ٽاڻو (81016101) سمجهيٰ پڙهجي تت بہ وثرو 
کي لطف ملند.و ٿورو پڙهيل ڀا عام رواج ----- 
.ا ۾ ڳوڙهي ڄاڻ رکندڙ سڄاڻ فيلسوف, ٻكي 
09 لهندا ڪڏهڻ, اچي .مبهنجيٰ ما 
سانڀيٹڙڻ سداءِ ويڻو واجهھ وجهي هيئئون. 
(مارکي:14-4) َ 
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نہ پهريان سومرا, جڄائڪي تان جيان, 
آءٌ ڪيکن لوٿي لاهيان ڪارڻ ٻن ڏينهان, 
جانسين ٿي جٿان ڪان ن ڪنديس ڪوٻٿو 
(مارئي: 73) 
هىن بين ۾ ب مارتي, ماڙيون, مار سومرو ۾ لوٿي سڀ اهچڃاڻ 
آهن. انهن لفظن جي سطحي معني بہ اوڏو تي لطلف ۾ حظ ڏٿي ٿي, 
جيٿرو انهن شعرن جي اهڃاڻي تشريح. مارتي, مارن جي نينگري 
عمرڪوٽ ڀقيد ٿيل آهي ۾ پنهنجي مارن کي ساري ٿي ۽ لوٿي ند ٿي 
لاهي, .هن بي بت پيارو ۾ پر معشيٰ آهي, ۾ جي مارتي حب الوطتي 
جو اُهڃاڻ ۾ مارو هم وطئين جو اُهڃاڻ آهن, سومرو غاصب ۽ غلام 
بدائيندڙ ۾ ڪوٽ غلامي يا قيد آهي. تڏهن ڀي هي بيت وڻندڙ ۾ معنيٰ 
ساڳيءَ ريت شاه جي سڀئي ٽيم تاريڂي قصن جي ڪردارن جي 
باري ۾ چيل بيت ٻنهي صورتن ۾ جامع ۾ وندڙ آهڻ. جي تصي جي 
ٽاڻي («91:01880) طور ڏسچن, تڎڏهن ڀي ڏاڍا رومائوي ۾ حسياثي آهن ۽۾ 
جي انهن کي اهڃاڻ سمجهجي, تڏهن بہ لطف ٿا ڏين. ”ڪلياڻ“ جي 
موکي ۽ ان جا مٿارا, ”حسيئيءَ“, ”معذوريءَ“ ۾ ”سسئي آبري“ جي 
سسڪي. پنهون ڏونگر, ڏير, پپ, ڏاگها, ”سهڻيءَ“ َ“ چو درياهہ ڏم ڪڇچو 
گهڙو ”مومل راڻي“ جي ڪاڪ مومل راڻي ڪاپڙي, ”سورٺ“ جو ٻيڄل, 
مي ڏياچ, چاچڪ سان ان جون تندون سر ”سامونڊيءَ“ جو 
سامونڊي وڻجارو ۽ بئدر تي بيئل ان جي محپويا, سر ”ليلا چثيسر“ جو 
چئيسر, ليلا, ڪوئگرو, هار مي سر ”ڪاموڙ“ جو ٿماچي ۾ ثوري, 
سر ”ڪارايل“ جو ڪنگ ۽ هثج سَر ”کاهوڙيءَ“ جو کاهوڙي, 
سر, ”گهاتوءَ“ جو مورڙو ۾ مچ, اي سڇ عم هم ممنيٰ ۾ پڙهي تڏهن ب 
ايڏاقي چمڪندلن چيندڙ ۽ تڙپائيندڙ شعر آهن جيڏا پنهنڄي اُهڃاڻي 
مفهومر۾ر ان جي پروڙڻ کانپوءِ 
.نج آهاڻي معليٰ ۾ آهي بي وسيع آفاقي ۽ بين الاقوامي 
حيٍثيٽت جا حامل ٿي وڃن ٿا, جن جي اهميت دئيا جي هڪ ڪنئڊ کان 
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ٻيءَ ڪئڊ تاٿين ۾ ازل کان ابد تاٿين قائم آهي. اهي زمان ۽ مڪان 
کان اڇا ٿي هر وقت ۾ هر دڙر ۾ جڄر ڄر ڄرڪئدا رهندا. 

آءِ اي رچرڊس لکيو آهي: ”نشانيون توڙي اهڄچاڻ اهڙا ذريعا آهن, 
جن سان اسان جي ماضيءَ جا تڄربا اسان جي حال جي رد عمل کي مدد 
جه مڇ ۾ ۾ (23) 
دي. ٿا.“ 
ين 


ان روشئيءَ پرهي بيت 


(معذوري:4-1) 
هتڄن سين هڪات چي ڳَڻَ ڪري نهاريين, 
ٻگهن سين ٻيهاڻَ ٻبيله تہ ٻڏين ڪڏهين. 
(ڪارايل:12-1) 
هئن بيتن ۾ ماضيءَ جي تجربن جو ذڪر بہ آهي ت حال ۾ انهَن 
تچرين مان مدد وئي ٿيندڙ ردعمل جو ذڪر يپ پڻ آهي. غيالن جي 
واسطي سان (ة1866 01 .] هي بين جو. مفهوم 1 ڇچٽو ڪٿ 
بيت ۾ أًٽَ ۾ ڏاگها, ڪن تڀ انداُ ڂ آهن. سسکيءَ َ 
ماضيءَ ۾ ان کيس نقصان پهچايو آهي, ڏير پنهونءَ کي ائن تي ٿي 
کڱي , ويا هعا , ان ڪري ثفسياتي طور تي هو اُئن جي ويجهڙائيءَ کان 
گهٻراكي ٿي. ان ڪري جو هوءِ ڏاگهن ڏڌي آهي. هي اهڃاڻن دڎريعي, 
سسڪيءَ پنهونءَ ۾ ان جي علامتن سان ماضيءَ جي تجربي ۾ حال م 
ان جي رد عمل جو ذڪر آهي. 9 
زندگي ان جي ويجهو و ويندي ڊپ ٿئيس. ..--999 
ٺهڪاتي سگهجي ٿو 5 
ٻكي بيت ۾ ب هنجن ۽ ٻگهن جا اهڃاڻ آهن. هئج سئين عادتن. 
وارا ۾ سهڱا آهن, ٻگه بڇڙين عادتن وارو ۾ بدصورت آهي. جنهن کي 


ماضيءَ ۾ چڱين خصلتن وارن ۽ سهڂن سان سنگٿ جو ثچرپو هوندي 
اهو ڪڏهن ب بڇڙين عادثن وارن سان سنگٿ ن ڪندي نڪو ٿي 
بدشڪلن جي ويجهو ويندو پاڻ ٻين کي ب اهو ڏس ڏبندو ت: 
هنجڄن سين هيڪات جي ڳڂَ ڪري نهاريين, 
ٻگهين سين ٻيهات ٻيلهہ نہ ٻڏين ڪڏهين. 
آيڊمنڊ ڊ ولسن چيو آهي تہ ٿ ”اهجا ٿي شاعري خيالن جي پيچيد 
لاڳاپي جي ذريعي, ڪن اسخعارن جي مدد سان ڪن ائوکن ڌا“ 
احساسن کي (0غ201111111111108)) ٿن ٿي ڪر ي (تا 
شاه لطيف جي شاعري ب انوکي ۾ ڌاڻي احساس جي اظهار جي 
اُهڃاڻي صورت آهي. شاهہ لطيف جا ڪيٿراتي احساس ڏاڻي آهن, 
جيڪي هن پنهنڄي مشاهدن ۽ تجرين مان حاصل ڪيا آهن. 
انهن ”خاص“ َ‫ ”ڎاڻي“ احساسن ۾ تجربن کي هو اهچاڻن ۽ اسٽمارن 
جي ذريعي ٿو بيان ڪري آهي احساس ڪڏهن موکيءَ ۾ مغارن, 
ڪڏهن سسکكيءَ ڏونگرن, ڪڏهن مارئي ۾ زنجيرن ڪڏهن سهڻي ۽ 
درياه., ڪڏهن ٻيجل ۾ ان جيُ سان ڪڏهن مورڙي ۾ مانگر مچ, 
ڪڏڎهن هئج ۽۾ ڪائق مطلب ت ڌار ڌار داستانن جي ذريعي پنهنجا 
ڏذاتي ۾ خاص احساس بيان ڪندو پكي رهيو آهي. 
سُر حسيئيءَ جو هي بيت پڙهو: 
جان جيئين تان جَلً ڪانهي جاءِ جَلَڻَ ري 
تتيءَ ٿڌيءَ هَل ڪونهي ويل وِمَڻَ جي. 
(حسيثي 2 7) 
هئن بيٽن ۾ جلڻ ۽ جيکڻ ٻکي هم معنيٰ آهن. ڄلڻ آهڃاڻ آهي ۾ 
اهو لفظ اهچاڻڂ ڻ آهي سهڻڂ (511181108) جق اذيت چج.ي مصيبت ج.و 
جيستاتين حيات تي آهي تيخائين تڪليفون آهن, جيئن ڏيغي جي 
تي چلڻ سان آهي, ت جل موت آهيٍِ تين اتسان جي حياتي بہ 
مسلسل چلڻ آهي, مسلسل 'تڪليفون آهن, مسلسل اڏيٿون آهڻ۔ 
تڪليمُون, مصيبالون ۾ اڎيٿون تم ٿيون ثٿ جصڻڂ موت آي.و اهو آهي 
انوکي ڏاڻي احساس جو اُهڃاڻ جي ذريعي اظهار. 
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ڇپر ڇمر ڀانئيان, ڪائڀو ۾ ڪارو, 
َڀ وجهنديس پٺ آٿي, صبح سوارو 
وڃڻ مون واري ڪيڻ وِ هنديس ٬يڇ‏ ۾ 
(معدذوري:5۔ 15) 
هن بيت ۾ ڇپر (جبل) کي ڇم ر (ڪڪا) ڀانئڻ هڪ نهايت ٿي 
ائفرادي احساس آهي. اهو احساس ڏاتي ۾ ائوکو پڻ آهي. هر ڪنهن 
ماڻهوءَ لاءِ ڇپر ڇمر نہ آهي, هر ڪنهن لاءِ ڏونگر ڏورڻ جهڙ ۾ گهمڻ 
جهڙو سولو نك آهي, اهو آهي ثاتي احساس سسثيءَ جي جنهن *بل 
ا0 ڀانيو هتي جيل ڪڪر 
لطيف پنهنجا ٿي ائوكا ۾ ڏاتي احساس پيش ڪيا آهن تہ ڪنهن ب 
مقصد جي راهہ ۾ جبل جيڏيون تڪليفون _-_-جٽ--تت- 
هلڪيون ٿيون لڳن. اهڙوٿي اظهار سر حسيىيءَ جي هڪ ٻکڪي بيت 
ڪي اثاتين 
ور لڪن جي لو گهورٿا کت ڀنڀور جا. 
امڙا جي تون اڇيين, سي ڪمر ن اچن ڪوڈ, 
هيين منهنجي هوڏ ٻڌي ٻاروچن سين. 
(حسيئي 31-12) 
هن بيث ۾ شاهہ لطيف جو انوکو ۾ ڏاٿي احساس آهي. جيڪو 
اُهڃاڻن جي ذريعي بيان ڪيو ويو آهي. هن بيت ۾ ”لڪ“ ”ڀئپور جا 
سک“ ”امڙڇا آڇيل ڪوڏ“ اهي سڀ اُهڃاڻ آهن لڪ اُهڃاڻ آهن ڏکن 
ڏاکڑن جا, آَمڙڇا آڇيل ڪوڙڏ آهڃاڻ آهن گهر ويهي آراہ ڪرڻ جي سکن 
ڇا .روا آهچڃاڻ آهي مقصد ج.و هن بيٿ ۾ لڪن جي لوڏ جو آڌر ڀاءُ 
ڪيو ويو آهي. ام ڇا آڇيل ڪوڏ ڪنهن ب ت ڪم جا ڏيکاريا ويا آهن. 
هيين جي هوڏ ٻاروچي سان آهي. اِهي آهن ذاتي احساس جي اُهڃاڻي 
اظهار جا انداز ڀمئي, مون کي اهي ڏک ڏاکڙا قبول آهن, جہ ي مقصد 
جي واٽ ۾ اچن ٿا, ڇو ث منهنجي هيين جي هوڏ منهڻجي من جي طلب 
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ويهي آرام ڪرڻ چا سک منھنجي ڪر چأ داهن اه ڌاتي احساس 
آهي, جيڪو رڳو شاهہ لطيف جو آهي. ڪنهن کي پئي آهي جو لڪن 
جي لوڏ ڇا ڏک ڏاکڙا برداشت ڪري اهو شاهہ لطيف جو ڌاڻي احساس 
آهي جيڪو هن سسكيءَڄي واتان چورايو آهي. 
مارتيءَ جو هي بہت پڙهو: 
سکر سي ٿي ڏينهن, جي مون گهاريا بند ي 
وسايمہ وڏ ڦڙا,. مٿي ماڙين مينهڻ, 
نير منهڻجو نينهن, اُچاري اَڇو ڪي.و 
(مارئي: 11-11) 
هن بيت ۾ ب مارتيءَ جي مام ۾ شاه لطيف ڏاڻي ۾ انوکي احساس 
جو اظهار ڪري ٿو اهي ڏينهن ڀلا آهن جيڪي مون قيد ۾ ڪاٿيا, 
آزاديءَ جي لاءِ جيڪي موڻ مصيبتون سٺيون اهي ڀلي ڪري آيون. 
مارئي اُهڃاڻَ آهي وطن پرستيءَ جي ان جو ثير, نينهن, .مي محبتث, 
آزاديءَ جي لاءِ ٹڙپ اجاري ڇڏيو آهي ۽ اهو ڪاري لوه مان مُٽجي اڇو 
ٿي پيو آهي. اهو هڪ ڎاتي احساس آهي, جيڪو شاه لطيف هڪ 
نيہ تاريڂي داستان جي ذريعي بيان ڪيو آهي. 
مومل راڻي جو هيءَ بيٿ پڙه ان ۾ ٻ ساڳيو انوکو ٿجربو آهي: 
روِءِ راڻي جي ناهہ ڪو سوڍو سڀن سونهن, 
لاڻاڻين لطيف چئي مٿان دلين دوڻهہ, 
ڪانهي ٻي ورونه, ٿكو مڙيوٿي ميندرو 
(مومل راڻو: 11-3( 
راڻي جهڙو ٻيو ڪون هجڻ ۾ سوڍي جو سڀئي کان سهڻو هڄڻ دلين 
تان دونهون لاهڻ, اهو مومل جو ذاٿي معاملو آهي. ممڪن آهي ت ٻين لا 
ڪو ٻيو سهڻو هجي. هيءُ مومل جو هڪ ڏاتي ۾ ائوکو احساس ۾ تجريو' 
آهي. اهڙيءَ ريت ان مومل راڻي جي اُهڃاڻ جي اوٽ ۾ شاه لطيف پنهنجي ٬‏ 
دل جي ماجرا بيان ڪٿي آهي. شاهہ لطيف جو سوڍو ڪو ٻِيو آهي. هن 
بيت ۾ ماهراڻي طريقي سان شاهہ لطيف ائوکوانداز پيدا ڪيو آهي. 
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ساڳڪي قسم جو هڪ ٻيوبيت سر رامڪليء مان پڙهو: 
لنگ ڪڍيائون لانگ موٽي ڪن ٿ, مسحي 
ڇا اسلاما اڳي هُئِي, سا شکڪاتون نٹ پانگ, 
سامي ڇڎي سانگ گڏيا گوركڻاٿ کي. 
(رامڪلي: 7 14) 
هن بيٹ ۾ سامي ۽ گوركناٿ ٻئي اُهڃاڻ آهن, جن جي ذريعي 
شاهہ لطيف پنهنجو ائوکو ثجريو ٻيان ڪيو آهي. اهو تجربو آهي 
ٻانگ ٻڌڻ جو اُها ٻاگ جيڪا اسلاما ب اڳي هئي ۾ پوءِ سڀ سانگ 
ڇڏڻ گوركناٿ(مقصد )کي پهچڻ 
ساڳڪي سُر اها ٻيا بيت ٻہ آهن: 
جن سئاسين سائڍئي كندي ۾ گراه 
اڻهڻ کان ال اڃا آڳاهون ٿي. 
(رامڪلي:9_ 10) 
گولا جي گراهہ ڇا, ڄوئا سي جوڳي. 
ٿتل او ڦوڳي, چئي شُڪتڪرڙ سانڍ تا. 
(رامڪلي:4 16) 
هن بيٽن ۾ ٻہ شاهہ لطيف جو انوکو ذاتي ثجربو آهي. اهو هي تہ 
جن ٻ گندي ۽ گراه کي سانډڍيى جيڪي مقصد بدران مادي فائدن جي 
پئيان لڳا, انهن کان الل, مقصد, مقصود پري ٿيندو ويو 
ٻڃوبيت آهي: 
جنتي عرش ت أَڀؼ ڪي زمين ٿاهہ ڌر 
نڪو چاڙهائو چنڊ جي نڪو سچ سر 
اتي 00977 جو لڳو دنگ درو 
پري پين پري ناٿ ڏناتون نانهن ۾ 
(رامڪلي:9_ 45) 
هن بيبت ‏ پر "ڏانهن جو احساس آهي. پاڻ ٻ تہ هچڻ, زمين, ۽ صح. 
چنڊ تارا, سڀني جو عد مّوجود, اندرين توڙين ٻاهرين دنيا, ٻنهي. جو 
ناپيد هجڻ, اتي ۽ فقطاتي ناٿ موجود آهي. 


. 


.* 


»ا 
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هي ناٿ کي نانهن ۾ ڏسڻ شاه لطيف جو پنهنجو ذاتي مشاهدو ۾ 
انفرادي ٿجڄريو آهي. ان کي هن جوڳين جي اهڃاڻ ڻڂ جي وسيلي سان 
بيان ڪيو آهي, هن اڻهي حقيقٿ کي آديسين جي ويس ۾ بيان ڪيو 
آهي, جيڪا هن پاڻ محسوس ڪئي آهي. هن بيٿ جو مقصد فقط 
جوڳين يا آديسين جو ذڪر ڪرڻ ڪونهي. پر انهيءَ جي ذريعي سان ِ 
هڪ انوکي احساس جواظهار آهي. 
آٍ اهڃاڻي شاعريءَ جي ٻاري م اهچاڻي شاعريءَ جي شعوري 
]هيت اڪن ٻوليءَ جي عظيہ شاعر اسٽيفن مقلارمي لکيو 
ت, ”ڪنهن ب شيءِ جي نالي وٺڻ سان ان شيءِ جو مئو مزو لم 
ٿيو وڃي. (ٻاقي وڃي مزي جو چوتون حصو ڀچي ) ان ڪري ضروري 
آهي ت (شاعريءَ ۾) ڪنهن بہ شيءِ جو نالو نہ وئٺجي. رڳو ان ڏي اشارو 
ڪجڄي. شعر کي هميشہ ڳجهارت رهڻ ڏڄي.“ (وڻا .1 
 .‏ جج شي ب اڻ سو اظهار آهي. هن وٽ سڌي 
سنئين ڳالھ ثہ آهي, پران سڌيءَ سئئينءَ ڳالهھ ۾ بہ ڳجهارت آهي. ان 
۾ انهيءَ شيءِ جو نالو ورتل ناهي, جنهن شيءِ جو ذڪر ڪيو ويو آهي, 
ڀا جنهن ڏاڻهن شاه لطيف جو اصلي مقصد آهي. 
سهسين ساتٿر ٻوڙيون, منڌ ٻوڙيو مهراڻ, 
هَ وڃايو پاڻ هڻي ڪنڌ ڪپن سين. 
(سهڱي :6 18) 
هن بيت ۾ منڌ مهراڻ کي ٿي ٻوڙي سهڻيءَ سنڌوِ کي ٻوڙي ڇڏي.و. 
پر هي قصو سهڻي ميهار ۾ مهراڻ جو ئہ آهي, هي قصو آهي عزہ جو ۾ 
محبٿ جو سهڻي مهراڻ کي ٻوڙي ٿي وجهي, هٿي سهڻي, سهڻي ناهي, 
عزم جي محبت جو ۾ عشق جو اُهڃاڻ آهي. 
شاهھہ لطيف جي سڄي شاعري اٿين آهي. سسڪي پنهون هجي 
توڙي عمر مارٿي, شاهہ لطيف جو مقصد ڪو ٻيو آهي. شاهہ لطيف 
اصلي شيءِ جي نالي وٺڻ کان سواءِ رڳو ان ڏي اشارو ٿو ڪري اشاري 
واري شاعري ٿي اهڃاڻي شاعري آهي. اها اڂ سڌي اظهار واري شاعري 
آهي.جذبن جو سڌو سئئون ن اظهار ت عام ماڻهو ب ڪري سگهن ٿا .ماع 
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جوا ظهار آهي تي اڻ سڌوو ڳالهھ هڪ شيءِ جي ڪجڄي. پر اشارو ٻِيءَ 
ڏانهن هجي. ڳالھ هجي عمر مارتيءَ جي ۽ مقصد هجي حب الوطڻي. 
قصو هجي موکيءَ ۾ مٿارن جو اصل مقصد هجي سر جي سٽ ڎيڻ جو 
اظهار. بيان هجي سسڪيءَ جو تہ مفهوم نڪري مقصد جي واٽ ۾ 
سُر ڪارايل جو هي بيت ان ڳاله کي سمجهڻ ۾ مدد ڏيندو 
اڇو پاڻي لڙ ٿئي ڪالورتو ڪنگن, 
ايندي لڄ مرن تنهن صَرَ مٿي هئجڙا. 
(ڪارايل: 1 7 
هن بيٿ ۾ هئج ۾ ڪنگ ٻ پکي آهن انهن جي عادتن ۾ ۾ خصلخن 
کي اهچا ڻ طور اهڙين ٿي عادتن ۾ خصلحن وارن ماڻهن سان تشبيه ڏئي 
وٿي آهي. اهواڻ سڌواظهار آهي. هن بيت ۾ رشاهہ لطيف اصلي شيءِ جو 
نالو کي نہ ورتو آهي. ان ڪري ٿي هئن سٽن جو لطف قاتہ رهيو آهي. 
جي شاھ لطيف سڌو سنڪون چئي ها ت, ”غلط ٹم جي ماڻهن ماحول کي 
هو گهجراٿن 1 .. ي ايندي انهن کي شرم ٿو اچ“ اهب اديازي 
ها, اھو رڳو ڪنهن حقيقت جو ساو سدون اظهار هجي ها هن شمر ي 
شاعراڻو لطف ان ڪري تي پيدا ٿيو آهي, جو شاه لطيف اڻ سڌو اظهار 
حڪري اصل اشيءِ جو الو ٿي . ورند آهي. اصل شيءَ ڏي رو نيج ۾ 
مڃاڻي شاعري ءِچيو ويو آهي ت اها ھن ڪائنات جي حدت 
سونهن کي پهچڈ ا7 
شاهہ لطيف چا اڪثر شعر اهڙا آهن جي اُهڃاڻي طور سان هن 
سموريءَ ڪاتنات جي ڪٽثترت کي هڪ ازلي وحدت مر سماڻيندو 
ڏيکارين ٿا. شاهہ لطيف لاِ انسان ۾ ڪاتنات ٻ ڌار ڌار ڌار شيون تہ, 
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پر آهي هڪ ٻئي سان جڪڙيل ۽ ڳنڍيل آهن. هن وٿ خدا ڃو تصور 
بہ هن ڪاٿنات جي وحدت سان آهي. 
هيءُ بيت پڙهو: 
ايڪ ققصر در لَکَ, ڪوڙين ڪس ڳڙکيون, 
جيڌاهھ ڪيان پرک, تيڎاهھہ صاحب سامهون. 
(ڪلياڻ:1_ 23) 


هڪڙي محل ۾ پرين آهي. ان محل کي ڪيئي دروازا آهن, ان کي 
ڪيٿي ڳڙکيون آهن هر ڳڙکيءَ هر درمان نظر ان ساڳئي پرينَتي پوي ٿي. 
يعني: جيڏانهن ڪيان پرک, تيڏانهن صاحپ سامهون. 
پڙاڏو سو سڏ وِرُ واٿيءَ جو جيَ لهين, 
هعا اڳهہم گڏ ٻڌڻ ۾ ٻ ٿئا. 


(ڪلياڻ:1_-32) 
5 شاهہ لطيف وٽ پڙاڏو ۾ سڌ ساڳي تي ڳالھ آهي. هن وٽٽ 
ڪاتقنات ۾ هيڪڙاٿي آهي. 
هي بڀث سُر سهڻيءَ مان آهي: 
ساهڙ سا سوهقي, سائر پڻ سوتي, 
آهي نجوتي, ڳَجُه. ڳجهاندر ڳالهڙي 
(سهڻي:1۔24) 
هن بيٿث موجب سهڻي ساهڙ ۾ ساٿر, ٽيكي هڪ آهن, ٽنهي جي 
وچ ۾ ڪوب ويڇو ن آهي. انسان ڪاتنات, جنهن ۾ هو غرق ٿيو وڃي 
۾ ساهڙ(مقصود, خدا) ٿكي هڪ آهن. انسان, ڪاتَنات کان ٻاهر الگ 
ڪاب حيٍقيٿ ن ٿو رکي. خدا ب انسان ۾ ڪاتنات کان ڌار نہ آهي. 
ساهڙ سا سهڻي, ساٿر پڻ سوٿي۔ 
اڳئي هلي سر سسڪي اٻريءَ ڄو هيءَ بہت پاڙهو: 
ڪونهي اٿ ڪوهيار جِتِ ٿو ڀوري ڀانئيي 
پنڌ تر ڪر پهاڙ ڏي وجود ٿي وڻڪار 
ڌارتا ڀانئج ڌار, چچ پريان ڪر پاڻ ٿون. 
(سسكي آپري: 3 3) 
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هن بيت ۾ سسقي, ڪوهيار ۾ وڻڪار جا اُهڃاڻ آهن. هن بيڀت ۾ 
هڪ مٿاهين حقيقت جو شثاف ثات ٿر آهي, جنهن ۾ سڄي موجودات 
هڪ اٿاھ هيڪڙاتيءَ(وسيع وحدتا پرسماٿچي ٿي وڃي. (يا 
اهو اٿاهہ هي ڀڪڙاتيءَ جو تاثر شاهہ جي رسالي پرهندين ماڳين 
موچود آهي. هن لاءِ وجود تي وڻڪار آهي, ڪوهيار ڌار ڪينهي, هن 
وٽ اندرين ۾ ٻاهرين دنيا ۾ِ ويو ڪونهي, هن لاءِ 5810[6001٣6(‏ ۾ 
6 ) ٻِكي هڪ آهن. 
سُر مومل راڻي ۾ ٻه ساڳي حقيقت ڪاڪ مومل ۾ راڻي جي 
اُهڃاڻن ذريعي بيان ڪئي وٿي آهي َ 
منجهين ڪاڪ ڪڪرري منجهين لڊاڻي 
راڻو ۾ راڻي ريءَ راڻي ٻئو ٺا ڪي“ 
هن بيت ۾ ب. ڪاڪ مومل ۽ راڻي ٽيئي ملي هڪ ٿي ٿا وڃن 
هڪ حسين هيڪڙائي هن بيٿ جو مرڪزي خيال آهي. چڻئي پاسي 
ڃٿا ٿو آهي. هر هغڈ راڻو آهي, راڻي کانسواءِ ٻيو ڪجه۔ بہ ن آهي. هن 
ڪاتنات جي هر چيز مومل, لڊاڻو ۾ ڪاڪ سڀِ هڪ وحدت, سم 
هيڪڙاتيءَ جا مظهر آهن, اهي پنهنجي ليکي ڌار ڌار حقيقٽون نہ آهن, 
هڪ ازلي هيڪڙاتي: ءَ چا چوڙڙينداڙ حصا (198115 )0011[1901161٤‏ آهن, ث 
ڪو ڪاڪ آهي, د لڊاڻو نہ وري مومل آهي. چڙڏس ڇِٽاڻو لڳو پيو 
آهي. رڳو راڻو تي راڻو آهي, هر هغڈ راڻو آهي. 
سر سورٺ پربہ اهڙا بيت آهن جي ڪي ڌار ڌار اهڃاڻن جي ذريعي 
ڪاتنات جي وحدت ڏي اشارو ڪن ٿا. 
ڏاتار َ‫ ۾ مڱڱي, ء وسيلو بچ 
ساٿي تار 'تندن جي, ساٿي چارڻڂ ڇچِٽِ, 
جي هِتي جي ُتؾ, ت ڳالھ مڙائي هحمڙي 
.رڌ 2 ِِ( 
هن بيت ۾ ڏاٿان مك چارڻ ۾ تندن جي تار, اهي سڀ اُهڃاڻ 
آهن, جيڪي ڪنهن وحدت ڏي اشارو ڪن ٿا. چارڻ جي من, توڙي 
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تندن جي آواز ۾ ساڳي ٿي موسيقي آهي. گهرندڙ ۾ ڏيندڙ جي وچ ۾ 
ڪوبہ ويڇو ڪونهي, فثڪار ۾ ثن ٻكي هڪ آهن, نہ رڳو ايٿرو پر فن 
يي 
تيقي پرتا پاڻ ۾ تند ڪٿٽاري ڪند 
تنهن جهوٿي ٹاهہ 71 توڪٽو پنڌ 
]يءُ شڪرالحمل, جو مٿو گهريڪ مكنا 
ِ (سورثث:7_4) 
هن بيت جي پهرينءَ سٽ ۾ تثد, ڪٿارو ۾ ڪئڌ ٽنهي جو پرچاءُ 
آهي. ٽيٹي هڪ آهن. ڳاٿيندڙ جي سازجي تار فئڪار جو نن, وڍيندڙ 
جو ڪٿارو ۾ سر ڏيندڙ ڄو ڪئڏ, ٽنهي ۾ هڪ يڪسانيت آهي۔۔ 
ٽنهي جو هڪ رحدت, هڪ ازلي وحدت ڏي لاڙو آهي. 
رامڪليءَ جو هيءُ بيت پڙهو: 
موئا طور سيئا, سئدا سئاسين, 
پورب کيو تہ پاڻ سين, بغض بيراگين, 
ردا آهي راز جي. أوچڻڂ آديسين, 
قرب ڪاپڙين, نه چوٽيءَ سين ڍڪك.و 
(رامڪلي:2_5) 
هن بڀٿ ۾ سثا سئاسين جي گوڏن کي طور سينا سڎيو ويو آهي. اتي 
لاهي جوت جا ب جلو پيا ڏسچن. . ور اج هان 
جي ذريعي سڄيءَ ۽ ڪاتثات, خالق توڙي مڂخلوق کي هڪ وحدت طور 
بيان ڪيو ويو آهي. 
”9 
مه مِحرابُ پرينءَ جو جامع سڀ جهان, 
اڏامي اًتِ وٿي عقل ۾ عرفاڻ, 
سڀوٿي سبيحاڻ ڪاڏي وڃي ٽيٿيان. 
ِ‬ (رامڪلي:5_ 5) 
هن بيت ۾ پرينَجو منهن ۾ محراب ٻكي اهڃاڻ آهن پرينءَ جو مڻهن 
محراب اهي ۾ سچو جهان جامع آهي مڪمل آهي, هڪ وحدت آهي ۾ 


سڄي جهان ۾ سبحان آهي. سڀوتي سبحان آهي, ڪاتنات جي انهن 
گوناگون مظهرن ۾ وحدت آهي. اهي گوڻاگون مظهر, اهو مٹهن محراب 
پرينءَجڄو سڀِوٿي سبحان آهي. ڪاڏي منھن ڪري عبادت ڪجي. ڪاڏي 
منھن ڪري نماز نيتجي؟ ”منهن محراب پرينءَ جو“ ۽ ”جامع سڀ 
جهان“ هڪ ازلي سونهن ۽ ان جي وحدت ڏي اشار وڻتا ڪن. 
سُر ڪارايل ڏي اچو: 
سو پکي, سو پڇري سو صَُ سوٿي هنج, 
پيهي جان پروڙتي مون پنهنجو منجهہ, 
ڏيل جه جو ڏنجه سو مارِي ٿو معجه ڦري ِ 
(ڪارايل: 1-2( 
هن بيٿ ۾ پکي, پڇرو ماري سر ۽ هئج اهي سڀ لفظ اهڃاڻ ڂ طور 
ڪتپ آيا آهن. پکي قيدي بہ آهي تہ من ب آهي, جيڪو هن دنيا جي 
اسرارن (پڃري) ۾ قيد ٿيل آهي. سر هيءَ وسيع ڪاتنات آهي, هئج 
پنهنجو ۽ پاڻ پا 0 5110[900)1) آهي, ماري دشمن آهي, جڀيڪو 
هہج یا پکيءَ جي تاڙ ڙ۾ آهي. شاهہ لطيف جي آڏو پکي ۾ پڇرو ٻئي 
َ‫ آهن. 30000 هو ڪاتثات ڇو 
حصو آهي. َر ۾ هج جدا حقيقٽون تہ پر لاڙم ۾ ملڙوم آهن. .ڪي سو 
آهي, اڻتي هنج آهي. هج جو وجود سَرَ کائسواءِ ثامڪمل آهي. ان 
ڪري تي شاه لطيف ڇيو آهي ت: 
سو کي سو پڃري سو صَر سوٿي هئج, 
هن بيت ۾ ماريءَ جو تصور ب خارچي ت پر داخلي آهي. خائمي 
انتها يا تخريب, هن ڪاتنات جي سرشت ۾ سمايل آهي. اها ڪا 
خارجي قوت نہ آهي, جيڪا انت ا .ان جي وجود ۾ ٿي وقت 
----99097 .8 اي 
”- 
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اهڃاڻي شاعريءَ ۾ ڪي لفظ ڪن معتائن ۾ راٿج ٿي ويندا آهن. *' 
انهن لفظن جو انهن خاص معئاتن ۾ ايٽرو تہ استعمال ڪيو ويندو آهي, 
جو اهي لفظ ڄڻ پنهنجي اُهڃاڻي مطلب سان هم معئيٰ ٿي ويندا آهن. 
آهجچاڻ طور ڪتب آندل لفظ نہ رڳو هڪ شاعر وٽ وري وري ۾ ۾ ساڳقي 
تي مفهوم ۾ ملئدا آهن, پر ڪنهن خاص دور جي شاعرن ۾ ڪن حالتن 
پت ان ٻوليءَ جي سموريءَ شاعريءَ ۾ اهي اهڃاڻ پکڙيا پيا هوندا آهن 
۾ هر شاعر وٿ انهن جو مفهوہ اهو ساڳيو ٿي هوندو آهي. مثال طور 
سسڪيءَ توڙي مارتيءَ جا بڀت شاهہ لطيف کان اڳ ٻ چيا ويا ہ ان 
کانپوءِ َ* انهن شعرن ۾ سسكيءَ يا مارٿيءَ توڙي ان جي لوازمن 
(ڏونگرن, پنهونءَ توڙي ڏيرن) جي اهڃاڻي معثئيٰ سڀني شاعرن وٿ 
ساڳي آهي. ال اي رنچرڊس لکيو آهي ت اهڃاڻي شاعرن جي اهجاڻن 
کي مقرر له (15(065) آهن, جيكن انگن کي ڪي مقرر له آهن. '" 

ڪنهن ٺهيل نڪيل اُهڃاڻ کي آڏو رکي شعر چوڻ ت سولي ڳاله 
آهي. ڪنهن نئين اهڃاڻ کي تڂليق ڪري ان کي شاعريءَ طور راكج 
يا جاري ڪرڻ تمامر ڏکيو ڪمر آهي, ڇو تہ ڪنهن اُهڃاڻ کي راٿج 
ڪرڻ لا هڪ کي لفظ کي سئدس اُهڃاڻي 9 
ڪاميابيءَ سان استعمال ٿو ڪرڻو پوي, جيستائين اهو لفظ پنهنجي 


هڃاڻي معنيٰ ۾ واضح ٿكي ۽ ماڻهو ان جي آهڇاڻي_ معئي 'ٿي اييٽرو تہ 


هِري وڃن جو ان لفظ کي ٻڌڻ سان ٿي ان لفظ جو اُهڃاڻي پس منظر 
انهن جي ڎهن ۾ واضح طور تي اچيو وڃي. 
ان کان بي وڌيڪ ڏڊيو ڪر آهيٰ هڪ لفظ کي ڪنهن آهيباي 


09 ام نيف اهال قاشريَ تو اه 
ڏکكي کان ڏکيو مرحلو ٻ ڪاميابيءَ سان طكئي ڪري ويو آهي. شاهہ 
لطيف وٽ هڪڙا آهن مروج آهڃاڻ جيڪي شاه لطيف کان اڳ جي 
شاعرن, شاه لطف الله تادريءَ توڙي شاهہ عثايت ڀڂ ڪمر آندا آهن ۽۾ 

شاه انهن کي ساڳكي تي مفهوم ۾ ڪم آندو آهي, 0 
استعمال ڪيا آهن. اهڙا اآهڃاڂ ڻ گهڻو ڪري نيم تاريخي داستائن جا 
ڪردار يا انهن جي ماحول سان واسطو رکندڙ شيون آهن. جيئن, موکي 
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متارا, مڌ ڪلاڙڪو هٿ, ويچ, ڪُويچ, سهڻي, درياهي ڪچو گهڙو ڏم 
مارئي, عمرڪوٽ, ملير, مار سسڪي. ڏونگر, ڀڻڀور پنهون, ڏير, ڏياچ, 
ٻڀيجل ڪيرت مومل ڪاڪ راڻي مڇ.مورڙو ليلا هار چئيسر وغيره پر 
اڻهن کان سواءِ ڪجھ ٻيا اآهڃاڻ جيڪي سنڌي شاعريءَ 3 
ٻين ٻولين جي شاعريءَ ۾ مروج آهن ۾ ڪن خاص مثهومن ۾ تہ شاهہ 
لطيف انهن لفظن کي بلڪل نکين رنگ نگ سان اسٽعمال ڪيو آهي. 
چئناڍ, مشرقي توڙي مغربي شاعريءَ ۾ سونهن جي اُهڃاڻ طور 
راي اي ڪنهن بہ شعر ۾ لفظ چنڊ يو 
سوڀيا ۽ ۾ جوائيءَ جو تصور اکين جي آڏو اچي ويندو آهي. هن بپتٿ 
چنڊ جي باري ۾ شاه لطيف جا خيال ڏسو: 
چنڊ لڳدئي مٿا سنجهي ٿي سيخ ٿيين, 
ڪر اونداهي آنڌ, تہ ملان محبوين کي. 
(كات :1 15) 
-0000099 
..- نہ هڄي ۾ پرينءَ ءَ سان 9 ۾ ملڻ سولو ٿکي 
چنڊ, ساڳيو شاه لطيف, ساڳي وتي سُڙ 
چڱا چنڊ چٿيج, -. .--- سڄِڱين جن 
مٿان اق اُڀري پرين جي پئيج, 
جهيڻو ڳالهائي پيرين وجهي هٿڙا. ِ 
(كتڀاٿ:2_ 5) 
اڀر چنڊ پس پرين, تو اوڏا مون ڏو 
.2 7 
هئن ٻن بيتن ۾_ اه لطيف چنڊ کي اُڀرڻ جي لاءِ متون ٿو ڪري چنڊ 
کي پرينءَڈيٴقاصد ڪري ٿو موڪلي ۾ ۽ ساڳكي چنڊ کي جنهن کي سنجهي 
تي سيڂ ٿيڻ جي بد دعا ٿو ڏتي, ان ٿي چنڊ کي چڱو چنڊ پڻ سڌي ٿو 
ساڳيو لفظ ان سان ڌار ڌار تصور ٿا وابس ٿين. ڪٿي اهو ڇنڊ 
پرينءَ سان ملڂ جي راه ۾ رئاڊڪ آهي, ڪٿي ان جو وجوڊ جوکاتتو آهي, 
ت وري ڪٿي اهوتي چڊ پرينءَجي پار ڏي سئيها ثيندڙ قاصد آهي. 
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شاه لطيف هڪ ٻي و آهڃاڻ ڂ ڪمر آندو آهي, اهو آهي ويڄ. متا 
طبيب آهي, درد جو دارون ٿو ڪري, پر ڪٿي ويڄ اُهڃاڻ آهي يريخ 
جو تہ ڪٿي رواجي مفهوہ ۾ آيو آهي. اهوتي ويچ تن جو طبيب آهي, 
درد جو دارون ٿو ڪري, ت اهوٿي ويڄ اڻ ڄاڻ طبيب آهي, جنهن کي دل 
جي درد جي پروڙ ڪانهي. ٍ 
هڈ ت وڻي هاڻ مون, ويڄڻ جي وصال 
هن منهنجي حال حبيب ٿي هادي ٿو 
(ڪلياڻ: 3_ 9 
بيت ۾ وڀڄ کان گريز آهي, ويڄ اڻ 3 حال جو 
ات حبيب آهي, جيڪو وڀڄ کان مٿاهين حقيقت آهي. هڻي 
ويج اھڃاڻ آهي اڻ پوري همدردي جو 
هاڻي وري ٻيو بيت پڙهو: 
پاڙي وڀڄ هام تان مون مور ٿہ لككًا, 
ٿيلاهين پڀكام موريسر اکيڻ ۾ 
(ايمن ڪلياڻ: 2_ 7) 
هي ساڳيو ٿي لفظ ويچ انهيءَ ٿي معديٰ ۾ آيو آهي, جنهن ۾ 
اڳٿين بيت پر لفظ حبيب آيو آهي۔ پاي ۾ پرين هڪا, محبوب ويجها 
هڪا, درد جي دوا ڪرڻ وارا پري تہ هڪا, پر مون انهن کي نہ پڇڪي تڏهن 
تي منهنجي اکين پرموريسر پيا آهن. 
سر ڪلياڻ ۾ ۾ ايمن ڪلياڻ ۾ حبيپ ۾ ويچ جي اُهڃاڻ جي 
گلڪاري آهي. ڪٿي وڀڄ درد ج جي دوا ڪرڻ وارو آهي تہ ڪٿي انڌو 
اونڌو آهي, ڪٿي "ويڄئكا ويكي, ٿي وهيڻي سڄڻين“ جواظهار آهي تہ 
ڪٿي ”پاڙي ويڄ هكام تا مون مور نہ لکڪا“ جو پچتاءُ آهي. 
شاه لطيف وٽ اهڙو ٻيو اهڃاڻ آهي ”آڻڻ“. 
اٿ ۾ پرياڻ, هو سڀئي جيڏين, 
سڀاڳيءَ سا ڪير ڇلندي ڇپرين. 
(سسڪي آبري:4-4) 
هن بيت ۾ آٿڻ جي محبتٿ کي گهر ويڻي سک جي اهڃاڻ طور 
ڪتب ” عام ماڻهو روزمرهھہ جي ڪم ڪار سان ٿي دل ٿا 
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لاکن, گهر ڇڎڏي ڇپرن ۾ ڇلڻ جي تڪليف کان گهبراتڻ ٿا. هن بيت ۾ 
اڻڻ اصلي مقصد کان هٽاٿڻ واريءَشيءِ جو نالو آهي. اها شيءِ جيڪا 
مصيٍبٿن کان فراريت طور استعمال ٿو ڪري هاڻي ساڳكي آٿڻ جو 
ڪر سُرڪاپاتئيءَ ۾ رڏسو: 
توڙي تون وڏي ٿئين, توءِ اٿي آتڻ آ, 
ٿي ڀيڙي ڀي رم واريين, ٻي هڏ -- 
تہ صراف ٿو صباح, ڪوئي ڪاتارن سين 
0 -11)( 
هر حال ۾ آٿڻ ڏي اچ جڏي سڎي تہ ب آتڻ کي ويجهي ره جيكن 
سڀاڻي تنهنجو شمار آ 'ڻتڻ واربن ۾رتي ٿكي. ِ‫ 
999959 َ- ابريءَ 
يآ ري زار بڀت ۾ .- اصلي جدوجهد کان نٽاٿڻ ات 
بهاني چو اُهچڃاڻ آهي, سد سر ڪاپاتٽيو 3 مر اصلي جد وجهد جو 
اُهڃاڻ. سڀئي سرثين سان سرخرو ٿيڻ جو ذريہ صراف توريندق 
ائصاف ڪندڻ تاريخ جي فيصلن, سڀئي جي آڏو پنهنجي 
ڪارگذاري ڏيکارڻ جو هڪ وسيلو آهي, اهو آهي آڻڻ ٿڻ, آڻڻڂ سان دل 
لاقط ۾ ڪائڻ. 
”سچ“ اه وٽ اهڙو اُهڃاڻ آهي, جيڪو ڪيٽرن ٿي حالشن ۾ 
استعمال ٿيو آهي. سُر كئڀاٿ ۾ سهسين سڄن جي روشئي پرينءَ جي 
آڏو ڪجھ ب ت آهي. 
”سهسين سڄن اُڀري چوراسي چنڊڻِ 
پالله ريءَ پرين. سڀ اونداهي ڀانکيان۔ 
(كئات: 1 12) 


اي ”اي 
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آکون نہ گڏي پرينءَ کي, تون ٿو لهين سج, 
آتون جي ڏينع سٿيها, ثيكي پريان کي ڏج, 
وڃي ڪيڇ چكج ت ويچاري واٽ مُٿِي. 
(معدذوري: 7 3) 
اُلهي سج اَوير, تر ڪر معڏورين ٿي, 
پسي مران پيق ڏنگر ٻاروچن ڇا. 
(حسيئي:1-1) 
هنن ٻنهي بيتن ۾ لهندڙ سج جو اُهچاڻ ڪم آيو آهي. هتي 
ساڳيو سج. جيڪو روشئيءَ ۾ حسن جو اُهڃاڻ آهي, اهو مٿجي, 
مايوسيءَ موت ۾ آخري وقت جو اُهڃاڻ ٿيو پوي۔ ٻنهي بين ۾ لهندڙ 
سچ هڪ عچيب عجيب ياس ۾ نااميديءَ جو تاٹر ٿو پيدا ڪري 
وري ب ساڳيو سچج, پر اآهڃاڻي معئيٰ مُٽيل, ڪٿي سج, روشتيءَ جو 
سقير آهي اك 
9 
آۇٴ مر لاڙاقو 9 ٿيو_ گهترن گوهيون ڇڏ, 
لڌو لاه مر لَڈ تہ ڳاڙهي سج ڳاله مڙين. 
(حسيتي:1-1) 
هتي ڳاڙهو سج بالڪل کي علحدو اُهڃاڻ آهي. ڳاڙهو سج 
اُهڃاڻ آهي ان وقت جو جڎهن ڳالھ مڙڂ جو ڪم ٿو ٿئي. ڳاڙهو سج 
اُهڃاڻ ڻ آهي روشن مستقبل ج.و جڏهن ڪوٿي پنهنجي مقصد ۾ 
ڪامياب ٿيندو ۽ ڳالھ مڙندو اڳي ڏل بيڪن ۾ تر -َ “٤‏ 
ان جو مفهوم بلڪل ٿي مخالفہ 
سر سسڪي آبريءَ ۾ سج جو ذڪر ڏسو: : 
الڻي سسڪي, رٿ ورڻو روءِ, 
پيهي ت پانڌي ڪي جه ڪر پڇي لوءِ, 
موڙهي وڃي تو موٽڻ جي ڪان ڪري 
(سسڪي آبري:17_4) 


سُر مومل راڻي ۾ سج ڄو ڌڪر آهي: =.:ُ 
سچ سڇاڻي جا ڪري ساٿئي سامي روءِ, 
اچي ٿي 1 جي, منجهان مڪٽت پور 
سا ڏيكارينهون جوءِ جتان لاهوتي لال ٿو 


(مومل راڻو::_7) 
' هي سڀاڻي جو سج مستقيل جو آهڃاڻ آهي. جوڳيءَ جي منهن 
مان سڀاڻي جي جو نور پيو بکي. 
سُر ديسيءَ ۾ سج جي باري ۾ ٻڏو: 


اُٺَ ويري, اوئار ويري, ويري ٿغڙو ڏيیَ 

چوڻون ويري واءُ ٿقي جنهن لٽغا پنهونءَ پِيرَ, 

پنجون ويري سِڄ ٿي جنهن اُلهي ڪٿي اوي. 
(ديسي:27_1) 

99 تو ۾ سونهن 
= 90-9 ڪا ايد ڄوڪرڻو ت ڪڎهن اهوٿي 
سج ويري ٿيو پوي۔ شاه لطيف هڪڙيءَ شيءِ کي ڌار ڌار مقامن تي ڌار 
ڌار مفهومن ۾ ڪمر آڻڻ جو ڪمال ڪري ڏيکاريو آهي. 

هاڻي اچو هڪ ٻئي اُهڃاڻ تي اهو آهي ماڻڪ ڀا ميو: 

سُّر ديسيءَ پر هڪ بت آهي: 

مالڪ مٽ سئدوم اونداهيءَ ۾ سوچهري 

حشر ويل حساب ي ڇڏي ت ويندوي 

ساريو سڏ ڪٿد وويم ڪوهيارو ڪيچ 3ڈ ڏتي. 
(ديسي:6۔۔ 15) 

هن بيت ۾ ماڻڪ انتهائي عزيز شيءِ آهي جيڪو حشر ويل ب ڇڏي 
ت, ويندو هغي ماڻڪ ۾ ۾ ڪوهيارو ڪيچ ڌڻي شقاعت ڪرڻ واري جي 
مفهوہ ۾ آيا آهن. سر سريراڳگ پرماڻڪ جي معنيٰ ٿي ٻِي آهي. 

اگھٴكو ڪاٿو ڪَچُ, ماڻڪن موٿ ٿي, 
پلِغ پايو صچ, اڇيندي لڄ مران۔ 
(سريراڳ:4۔14) 
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هنتي ماڻڪ ڪنهن ازلي سچ جي اهڃاڻ طور آيو آهي. اهو ازلي 
سچ جنهن جو وقت يا زماني سان ٺاهہ ن رهيو آهي. ان جي مقابلي ۾ 
ڪوڙ ۾ ڪَچُ اگهبا رهيا آهن. 
ڪٿي وري من ٿي ميو ٿي ٿو پوي: 
تن تسبييح, من ميو دل دئبيورو جن, 
سي سٿا کي سونهن, ننڊ عبيادت تن جي. 
(اسا: 4 46) 
هٿي من مڻيو آهي. پر سر لڀلاچئيسر ۾ ساڳيو ميو ڏسو: 
ميو وجهان مَچَ ۾ هائيءَ هان هان 
ڀري جي ڀتان ت ميريائي ماڻ لهان 
(لڀلا چئيسر:2_1) 
مڻيو ناه ميو جو تون پسي هارُ هرکئين, 
اصل آهي اڳهين, سندو ڪوڙ ڪڻو 
ِن گهوڙن هنئي گهڻيون دوسثعا دور ڪئون. 
(ليلا چنيسر:1_ 8) 
ليا چنيسر واري شر ۾ من سان تشبيه ڏنل ميو ڦري مچ پروجهڻ لاق 
ٿيوپوي اھومشيو جيڪوسچ جو آهجاڻ آهي اهوئي ميو ڪوڙ ۾ ۽ ڪَچ جو 
اُهڃاڻ ٿيو پوي ۽ ان کي ليلا ۽ چئيسر جي وچ ۾ ويڇو وجهڻ جي ڪري ليلا 
مچ ۾ وجهڻ لاثق ٿي سمجهي اهو مٹيى ميو ناهي, پر ڪوڙ ڄو ڪڻو آهي, 
جنهن ڪيٿرين تي عورتن کي پنهنجي محبوبن کان دور ڪي و آهي 
مالڪ سيچ جي علامت, مٹيو سچي من جو اُهڃاڻ ۽ ساڳيو ٿي 
مڻيو ڪوڙ ڪَڅو ساڳي تي شيءِ پر ان کي مختلف مقامن ۾ ڌر ڌار 
ٹن ۾ منهومن سان ڪم آندو ويو آهي. تا 
يي بلڪ تال ار 
7900 ٿواچي۔ 
ماڻڪ چوڻو جن جي هئج حضوري سي. 
چلر ۾ چهتب هي مڇي کين ن اي 
َ‫ لوڪ تہ لٿا تي, جيلاهہ ڀوڻن ٻگهن گڎڻا. 
(ڪارايل:26_1) 
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هن بي پ۾ مالڪ ڪنهن آَمله, ڪنهن قيمتي شيءِ جي اُهڃاڻ 
طور ڪم آيو آهي. 
شاه لطيف وٽ اٺ جو اُهڃاڻ مام گهڻو آهي. سر كئڀات, آسا, 
َا تت 


ٿ, چانگي گورو يا بوتو موجود آهي. 
سُر كئڀات ۾ ڪرهي جي باري ۾ چوي ٿو: 
ميا َ مهار 5 سون جي. 
سندي ڀي پچ جي مين رات ”0 
ات :12_2) 
اُٺَ کي سون جي مهار پاٿڻ کيس چندن جون چوٽيون ۽ مينديءَ 
جا ڏار چارڻ جي تمثا آهي, تن آيو آهي وسيلي 
طون هڪ اهو وسيلو جيڪو پرينءَ تاتين ٿو پهچاتي. 
نا ات نفڪ سر ڪت آهي : 
آڻي ڌم وڻ جاءِ ماڻ مکكڙيون چري, 
ڪُڌائورو ڪرهو لِڪئو 7 کا 
ان ميي سئدي مام مون ڳالهڙين ڳوڙها ڪا 
29 :18_2) 
07399 پر هٿي گلارو آهي. لڪي لڪي لاڻيون ٿو كائي. 
ان جي انهن ڳالهين مهڻي هاب ڪيو آهي. 
سا ڳيو ڪرهو وري ٻكي بيٿ ۾ ڏسو 
اُٽُ ثہ وڃي وڳ سين, ٻڌو چري نہ ٻونُ 
ميي کي مجاز جي ڪڙهہ اندر ڪو سُونَ 
سو ڪو پرايئين پوئن سُڪِي جيكن ساڻو ٿيو 
: (كثياتٹ: 2 14) 
هي ساڳيو اُٽُ جيڪو اڳئين بيت ۾ مهڻي هاب آهي ۾ لڪي 
لاڻو ٿو چري اهو عام رواجي ائن جي وڳ سان نڻو وڃي ۾ ان کي مجاز 
جي چوٿ آيل آغي, ان ڪري هو سُڪي ساڻوٿي ويو آهي. 
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اڳتي پڙهو: 
ِّ وِهي منجهہ مَ وڳ, کٿوريَ ڏار چري, 
ماءُ منهنجي ڪرهي. پڏر پڳ ت لڳ 
جڳ سين جهڙو جڳ هيين سين هٿ چري 
(ككچڇاث:2_ 26) 
هنٽي ساڳيو لفظ ڪرهو آهي. جيڪو اُهڃاڻ طور آيو آهي. اهو 
وڳ ۾ ٻ وهي ٿو ۾ کٿوري ڏار بہ چري ٿو جڳ سان جڳ جهڙو آهي ۾ 
من ۾ ڪاٻي اٿس. 
اهر آهي شابد لطاب سو سانش آهنياڻ کي بات منافرن . 
پهراتڻ جو ڪمال. ساڳٿي تي سر جي ساڳئي داستان ۾ ڪرهو طرح 
طرح جي تاثرن سان اچڪو آڏو بيهي. ڪٿي محبت لاٿق آهي. تت ڪٿي 
نفرت لاٿق. ڪٿي گلاري ڪرڻ جهڙو تت ڪٿي زماني سان زماني جهڙي ِ 
سُرديسيءَ جوهي بيت اڳ پراچي چڪو آهي. 
اُٽَ ويري اوٺار ويري, ويري ٿغڙم ڏيیق 
چوٿون ويري واءُ ٿکي جنه ن لٿكا پنهونءَ پيرَ, 
پئجون ويري سج ٿِكو ٿِئى جنهن اُلهِي ڪڪي اويرَ. 
(ديسي:27-1) 
هن بيت مشاه لطيف اُٺَ کي ويري سڏيو آهي. سُر كئياٿ ڀاُٽَ کي 
ٿي پرينءَ تاين پهچڻ جو وسيلو سڏيو اٿائين, ان کي چندن جون ٽاريون 
چارڻ جي تتمڻا ڪٿي اٿاتين. سسئيءَ جي سرن ۾ اٺ کي پرينءَ کي پري. 
کڻي ويندڙ ۾ ويري سڏيو اٿائين. .يٽ جو ها پر بلڪل ٿي 
مخالف معئاتَ ٿن ۾ ڪٿي اُٽُ ويري آهي ت ڪٿي ساڳيو ٿي اُٽُ واهرو آهي. : 
سسٿي اُٺَ کي ويري تہ سمجهي ٿي. پر ان کان ايترو تہ ڊڌل آهي 
جوان جو وجود ٿي خطرناڪ ٿي سمجهي. 
اُٽَ م اوري آڻ ڏاگهن ڦڎي آهيان, 
هڅي هٿ. هين کي. پري نيئي پلا 
هوت منهنجو هاڻ, پنهون نياتون پاڻ سين. 
(ديسي:14-1) 
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اُئن جي ويجهو ايندي ب ڊپ ٿو ٿعي ي. اٺ ڪنهن اهڙي واقمي جي 
ياد ٿا ڏيارين, جنهن دل کي زڅمي ڪري ڇڏيو آهي. . صکيءَ جي سڀئي 
سرن, سسكي آپري, معذوري, 'ڪوهياري حسيثي ۾ ديسي ديسي مر شاهہ 
لطيف اٺ جو اه وٿي تصور ڏنو آهي. 
اُٺَ هڪ اهڙو آهڃاڻ آهي, جيڪو مقصد ۾ ماتصود کي هڪ ٻكي 
کان پري ٿو ڪري هاڻي ان بيت جي هيءَ سٽ وري پڙهو ۾ سسڪيءَ 
وارن سرن ۾ آيل اُٺَ جي پس منظر تي غور ڪري.و 
اٺ مر اوري اڻ ڏاگهن ڏڌي آهي 
ان کانپوءِ هيءَ سٽ پڙهي اها سٽٿ بہ شاهہ لطيف جي آهي: 
رُس مر رُصَڻُ گهورتي اُٽُ اورائهون آڻ, 
ليڙي جولطيف چئي,تنگ َسوارو ٿاڻ, 
شرمنديون سڀيين پَرين, پئيءَ لاتچ پا 
اچي مشڪ ماڻ ت سوڍا سکياڻي ٿيان 
٫مومل‏ راڻو: 5 7) 
هن بيت ۾ معاملو تي ابنڙ مڙ آهي. اُٺ, جنهن کي ڏسندي ٿي ڊپ وئي 
ٿي ويو ان جي اورانهين ٿيڻ تي دل ٿي چاهي. 
ساڳيو اُهڃاڻ پر ڌار ڌار هندن تي ڌار ڌار تاثر ٿو ڏئي. ڪٿي اهو 
پريشائيءَ جو باعث آهي تہ ڪٿي سڪون جو سٻٻ. 
ساڳئي اُٺَ جي باري ۾ وري شر ديسيءَ ۾ پڙهو: 
ڏاگهن ڏيرن ڏونگرن ڏکڻ آءٌ ڏڌِي 
پڇان پير پهئونءَ جي وجهان رک وڏِي, 
< ي آءٌ لي نا تہ پٹر ڪير پنڌ ڪري 
(ديسي:4..1) 
َكْڂ مٿي اوپرا, جڎڏهن ڏٌاگها ڏيه ڏٺاي 
نون جي نٹو ٿا ڪھ لل لڪاي 
سڀاڻي سدياىي ٿپي ساروڻي سسكي. 
(ديسي:6-1) 
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هتي ڏاگها ڏکن جو سبب آهن. اهڙن ڏکن جي جن سسٿيءَ کي 
ڏڌي ڇڎيو آهي. اهي ڏيرن ۾ ڏونگرن جهڙا کي سفاڪ آهن. سسڪيءَ 
جي دل ٿي چوي ت جڏهن پُهرين پهرين اهي ڏاگها ڏٺا هي ت ڪلفن 
جون ڪنجون ڪنهن طريقي سان لڪاٿي ڇڎيان ها ت جيڪر هيئن 
پنهون ساڻ نہ وئي وڃن ها. 
هاڻي ساڳين اٿن جي باري ۾ ساڳيءَ کي سسڪيءَ ڄا جڏبا ڏسو: 
جج 
وار وڍي واڳون ڪريان, پوان هوند پلاڻ, 
جهڙو پنهون پاڻ تهڙي سٽاءَ ساٿ جي. 
- 
سسكي انهن ٿي اُنن تي پنهنجو پاڻ کي پلاڻ ڪري وجهڻ 
ٿي چاهي, پنهنجا وار وڍي انهن ٿي ان جون واڳون ٺاهڻ ٿي 
چاهي. ساڳيا اٺ .ڪي سسکي: ڪٿي سسڪي ڏاگهن جي ڏکن 
کان ڏڌي آهي تہ ڪٿي وار وڍي, انهن ٿي ڏاگهن جون واڳون 
. ۾ پنهنجو پاڻ کي پلاڻ ڪري انهن ٿي اٺن تي 
ٿي چاهي. 
0-7 
ڏاگهن ڏيرن ڏوئگر, ڏکن آ 
۾ پوءِ شر مومل راڻي جي واٿي٤جي‏ هيءَ سٽ پڙهو: 
آءٌ راڻا رَه رات تنهنجي چانگي کي چندن چاريان. 
ساڳيو اُٽُ جو اهڃاڻ, پر ڪيڏو تہ فرق آهي, ڪٿي اُٽُ ويري 
آهي ت ڪٿي اٺ محبوب جي سواري آهي. 
شاهہ لطيف جي فن جو ڪمال آهي, جو ساڳيءَ ٿي شيءِ کي 
مختلف منامن ٿي مڂتلف معئيٰ ۽ مفهوہم جي اهجا ڂ طور استعمال ٿو 
ڪري سگهي. ساڳي ٿي شيءِ هن جي فتڪاريءَ جي رئگ سان نفرت 
لائق ٿيو پوي, تہ ساڳي ٿي شيءِ محبت ڪرڻ جي تابل بہ ٿي پوي ٿي. 


ساڳي شيءِ! ڻ وڻندڙ آهي ت ساڳي ٿي شيءِ وڻندڙ پڻ, فرق رڳو بيان جو 
آهي ۾ شاه لطيف وٽ بيان جو ڪمال آهي. 
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شاشم لطيف جا سور ما ۽ سور يون 


ڪنهن ب قوم يا ٻوليءَ جي ڪلاسيڪي شاعريءَ جا سورما ۾ 
سورميون: ان ٻولي جي ڳالهائيندڙن ۾ ملڪ جي ماٹهن جي مجموعي 
احساسن ۾ مجموعي نفسياڻي ڪيثيت ڏي اشارو ڪندا او 
شاعرن خاص ڪري عظيمہ ڪلاسيڪي شاعرن جي شاعريءَ ۾ آندل 
سورمن ۾ سُورمين جي ڪردارن جي اڀياس مان اسان کي خبر ٿي پوي, 
تہ ان ملڪ جا ماڻهو 'يا ان ٻوليءَ جا ڳالهائيندڙ ڪهڙي تسہ جا 
اجتماعي ڇڏبا رکن ٿا, انهن جا اجتماعي احساس ڪهڙا آهن, هو 
ڪهڙين ڳالهين کي پسند ڪن ٿا ۾ ڪهڙين کي ناپسند, ڪهڙي قسم 
جي ڪردارن سان انهن کي عقيدت آهي, ڪهڙي قسم'جي ڪردارن 
سان انهن کي محبت آهي, ۾ ڪهڙي قسم جي ڪردارن سان انهن کي 
نمشفرت آهين. ان قوہ ۽ ان ٻوليءَ جي ڳالهائيندڙن ع جا اڄخماعي قدر ڪهڙا 
آهن, اهي جشماعي قدر توڙي سماجڄي هجن, توڙي اخلاقي, يا جمالياتي. 
انهن اجعناعي کي يڻ 
جي ڪردارن جي اڀيڃاس مان ٿي پوي 

ماڻهو جڀيڪو سوچين ٿا, جيڪي چاهين ٿا, ان ج ‏ وي 
سورمين ۾ سورمن جي ڪردارن ۾ ملي ٿو هر قوہ جي ماڻهن جا ڪي 
تصور هوندا آهن, انهن جون ڪي تمناٿون هونديون آهن, اڻهن جون 
ڪي اميدون ۾ اسرا هوندا آهن, انهن جا ڪي خواپ هوندا آهن. انهن 
خوابن جي تعبير اڻهن سورمن ۾ سورمين جي ڪردارن ۾ هوندي آهي. 
ماڻهن جون خواهشون, اُمنگون ۽ ارمان سڀ مجموعي طرح سان گڏجي 
انهن ڪردارن ۾ سمائجي وڃن ٿيون. اين ڪري چئجي ت اهي 
ڪردار قوم جي اجتماعي سوچ ۾ تصور جا پيڪر آهن. اڳتي هلي 
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اهي ڪردار, سماج جي ڏهين ۾ دائشور طيبقي جي سوچ تي اٿر انداز 
ٿين ٿا, ۾ ان قوہ جي ثقافت جو بئيادي جڙو بئڄي ٿا پون. 
هاڻي ور ڪجي تہ شاهہ لطيف جي سورمن ۾ سورمين جي 

شروعات ڪڏڎهن کان ٿي.۔ شاهہ لطيف اسان جي سنڌي شاعريءَ جي 
مام .نهين چوتي آهي, جٿي سنڌي شاعريءَ هڻي وڃي هئڈ ڪي.و 
شاهہ لطيف جا اڪثر سورما ۾ سورميون شاه لطيف جي ايجاد نہ آهن. 
اهي شاهہ لطيف کان اڳ بہ شاعري ۾ موجود هڪا. شاهھہ لطيف جي 
شاعراڻي فن ۾ فڪر جي ڪمال انهن ڪردارن ۾ چٽائي ۽ تفصيل 
آندي اهي ڪردار, جيڪي شاھ لطيف جي وقت کان اڳ وارڻ 
شاعرن جي شاعريءَ ۾ اڻ چٿا, ڌنڌلا ۾ قدري مختصر هڪا, اهي شاهہ 
لطيف جي شاعريءَ ۾ نکكري پڏرا ۽ روشن ٿي پيا. 

شاه لطيف کان اڳ, لوڪ گيٿن پراسان کي انهن مان ڪيئرن ٿي 
ڪردارن جو ڏڪر ملي ٿو اهي لوڪ گيت لازمي طور تي شاھہ لطيف 
کان آڳاٿا آهن. لوڪ گيٽن ۾ سسكي پنهونءَ جو ڏڪر ملي ٿو انهن ۾ 
عمر مارئيءَ جو ڪر ملي ٿو مومل راڻي جو ذڪر ملي ٿو سور جو 
ذڪر ملي ٿو اهي ڪردار سنڌي شاعريءَ ۾ اڳ ٿي موجود هئا. اهي 
سىڌ جي ماڻهن جي آمنگن جي ترجمائي اڳ کان ٿي ڪندا رهيا. 

لوڪ گيٹن کان پوءِ شيخ چوهڙ جي سماع جي محفل ۾ ڳايل بيت 
پر 'ڪلاڇچ جي ڪَڻٌ' جو ذڪر ملي ٿو جيڪو ”مورڙي“ جو قصو آهي. 
شاهھہ ڪريم ٻلئڙي واري وٽ عمر مارتيءَ ۾ ڪلاچيءَ جي ڪن جو 
ذڪر ٿو ملي. شاهہ لطف الله قادريءَ وٽ سسڪيءَ سهڻيءَ مومل, مورڙي, 
موکيءَ ۾ مٺتارن جو ذٺڪر آهي. خواجہ محمد زمان لنواريءَ واري وٿ 
ٻروچ ۾ پنهونءَ جي باري ۾ بيت آهن. شاه عناٿ. وٽ ري گهٽ اهي 
سمورا ڪردار موجود آهن, جيڪي اسان جي شاه لطيف جي شاعريءَ 
من نا انھن ڪردارن جو ڪئئواس شاه لطيف کان اڳ جي شاعري' 
کان وئي, شاهہ لطيف جي دور تاين محدود نہ رهيى پر اهو اڄ جي 
.ضاعريءَ تاتين ن پکٽڙيو پيو آهي۔ اهي ڪردار شاهہ عبداللطيف جي دور 
کان پرءِ ٻ ايخراثتي مرغوب ۾ مقبول رهيا, جيترا شاهہ لطيف جي دور 
کان اڳ ۾ شاه لطيف جي دور ۾ رهيا. مثال طور: سچل, بيدل بيڪس, 
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حمل خليفي ثبي بخش, ناٽتڪ يوسف, روحل. غلام حيدر مصري شاهہ 
کان وئي, غزل جي شاعرن گل, فاضل, سانگيءَ حامد ٽکڙاتي ۽ انهن 
سڀئي شاعرن کان ٿيئدا, اهي ڪردار اڄوڪي دور جي شاعريءَ ۾ ٽکين 
.سر ۽ ٿکين معثي سان ع آُسريا آهن. ان حقيقت مان اها خبر پوي ٿي ت 
وت 
انهن ڪردارن کي قبول ڪيو بيئا آهن, ۽ انهن ڪردارن جي حيثيت 
زماني جي حدن کان اڳئي اُڪري وٿي آهي. 
شاه لطيف, سورمن ۽ سورمين جي ڪردارن کي (جيڪي اڳ ۾ 
کي سنڌي شاعريءَ ۾ موجود هڪا) اهڙيءَ چٽاتيءَ ۾ اهڙي رڇاءَ سان بيان 
ڪيو آهي, انهن کي اهئڙي پِخنتگيءَ سان ڳايو آهي, جو اهي ڪردار 
ڪلاسيڪي حيثيت حاصل ڪري ويا. اها ڪلاسيڪي حيثيٿ, 
شاه. لطيف کان اڳ انهن ڪردارن کي حاصل ت ن هئي. ڪلاسيڪي 
حيشيٿ حاصل ڪرڻ ڻڂ سان گڎو گڏ اهي ڪردار 'اهڃاڻ' بڻجي پيا. اها 
ٍ - 9 
حاصل ت ٿي 
هاڻي َ انهن ڪردارن جو ڻجڙيو ڪريون. ننڍي کنڊ جي 
سمورين اهم زبانن جي ڪلاسيڪي شاعري عورت جي يان مان 
چوراتي وٿي آهي. شاهہ لطيف بہ پنهڻجي سموري شاعري عورت جي 
زبان مان ادا ڪكي آهي. ننڍي کنڊ جي سماج ۾ رعورت منڍ کان وئي اڄ 
تاتين تمام مڄيور. وير ۾ ڪمزور رهي آهي. اسان جي سماج ۾ 
هميش عورت کي ثانوي حيثيت ت رهي آهي. عورت کي ڪڏهن بہ پاڻ 
وهيڂي ٿيڻ جو اختٿيار نہ ڏٺو زير آهي. وتر اخلاقي سياسي توڙي 
اقتتصادي کيٿرن ۾ عورت جي اهاتي تائوي حيثيث حيثيٿ آهي. ڏسجڄي ٿو تہ 
شاه لطيف, توڙي ننڍي کناڊ جي ٻين ڪلاسيڪي شاعرن جو پنهنجي 
شاعريءَ کي عورت جي واتان چوراٿڻ جو مقصد رڳو اهوتي ٿي سگهي 
ٿو تہ ڪمڙور, لاچار, ثتحيف ۾ مجبور ڪردارن کي وڏيڪ اهميث 
ڏجي. شاھہ لطيف جي دور ۾ عام ماڻهو ٻہ عورتٿ وانگر ٿي ڪمڙور, 
محڪو ۽ مجبور هو هو پاڻ وهيڻو نہ هي ان ڪري شاهہ لطيف جون 
امنگون سندس ارمان ڪ‫ سندس همدرديون جي ڪنهن طبقٺي سان 


هيون تہ اهو ڏڻڙيل پيڙهيل ۾ ڦريل عام ماڻهو هي ان ڪري ٿي هن 
پنهنجي سموري شاعري عورٿ جي واتان چكي آهي. جيئن ظاهر ٿغي 
تت سندس همدرديون محڪوى مجبور ۽ ضعيف ماڻهوءَ سان آهي.َ 

انهن سورمن ۾ سورميڻ جي ڪردارن تي غور ڪجي تہ تي 5 آهي 
ڪهڙي طبقي مان ك کنيا ويا آهن. شاهہ لطيف کان اڳ ۾م 
عظيہ شاعر ٿي گذريا ”90 
جي عظيہ شاعري آهي, ان جا مورما ۾ سورمون يا تہ دسويون ۽ ديو تا 
هوندا هڪا, جيڪي مافون الفط ت ؛ فوق الانسان هوئدا هڱا, انهن جو 
ذڪر ڪيو ويندو هو شاعريءَ ۾ انهن جو بيان هوئدي هي ضاعري 
ان کاڻپوءِ جڎهن شاعري آسمان کان هي لهي زڄمين تي آٿي, تہ 
بادشاه امير, فوجي, جرتل, مذهجي اڳواڻ ۽ ٻيا ان قسم جي.ان طبقي 
جا ماڻهو شاعرن جا سورما ,نيا ۾ ان قسم جي ماڻهن کي ڳايو ويندو ه. 
انهن جي روزائي زندگي, رعب, شان, دٻدٻو انهن جي پوشاڪر, ان جو 
ذڪر شاعريءَ ۾ ٿيندو هو اهي سڀ شاعريءَ جا موضوع هڪا. شاهہ 
لطيف انهن سڀٽي ڳالهين کان هٽي, پورهيت ۾ غريب طبقي جي ماڻهن 
کي پنهنجي شاجريءَ جو موضوع بئاي.و هن نہ فقط انهن کي پنهنجي 
شاعريءَ جو موضوع بئايہ. پر انهن کي بنهنجي شاعريءَ ۾ اوليڻ 
حيثيت ڏني. مثال طور مارقکي آهي_ ت مارئي ڇيلا چاريندڙ ڇوڪري 
آهي. سهڻي آهي_ سهڻي ڪنڀر جي ڌيءُ آهي. ٻيجل چارڻ آهي. 
كين آهي, ت اها بہ ڌوٻياڻي آهي. ٿوري آهي_ سا ب نماڻي مهاڻي 
آهي. راءِ ڏياچ بادشاهہ آهي۔۔ سورٺ را ٿي آهين پر ٻيجل غريب طبقي 
جو مڱڻهار آهي_ سواءِ مومل باڻي, ليلا چنيسر جي شاھ لطيف جا 
اڪثر سورما ۾ سورميون غربپ ٴ پورهيٿ طبتي مان آهن. شاهھ 
6 پر گهڻو نڪر ي عام طباتي جي روزائي زندگي 
بيان ڪڪ ڪٿي آهي ۽ ان طبقي سان ٿي محبت ۾ همديديَ جو اظهار 
ڪَيراڻاڻين. 

ها يا ڌٿ 
۾ لاچار عورٿ, ۾ سنڌ جي غريب ۽ پورهيت ڏتڙيل دٻايل ۾ هيسايل 
طباقي کي ڪهڙي ريت پيش ڪيو آهي: سسڪي چوي ٿي: 
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”اڌرنڌراڀري, اسونهين آٿون.“ 
اها ساڳي عورت, جيڪا اڀري آهي, ڪمڙور آهي, نل آهي. 
نلڌالڪي ۽ ٻئا سهاري آهي., اها عورت, مجبور ۾ پورهيت طبقي جي 
عورت چوي ٿي: 
تپي ڪندين ڪوه ڏونگر ڏکوين کي, 
تون جي پهڻ پٻ جى ت لڱ منهنجا لوه 
شاه لطيف ان طبقي جي ڪمزور عورت کي ايڏي تہ همث, ايڏو 
تہ عزم ڏٿي ڇڎيو آهي. ايتري تہ پختگي ڏئي ڇڎي آهي, جو هوءِ جبل 


سان ب سيٽوڻي ساهي. 
ِ ساڳڪي نثموئي ۾ ٻيجل آهي. پيجچل جيڪو چارڻڂ آهي, ان جي 


مٿي ريءَ ملوڪ, چارڂڻ ثد چرندو 
ڇهوٽا ڳڙهہ جهرندو پوندي جهانءَ جهروڪ ۾ 
اهو چارڻ ٻيجل ب محلن ۾ زلزلا آڻي ٿو ڇڏي حڪومتن ۾ طوفان 
ساڳيءَ ريت مارتي آهي, جيحكا وت جي حڪمران عمر جي 
ڪوٽ ۾ آهي. اها هيڏي ساري حاڪم هيڎي ساري زبردست بادشاهہ 
آڏو ٻ ڪئڈ نہ ٿي جهڪاتي ۾ ”.9 رخ 
انهيءَ ضعيف, انهي مجڄبور ۾ انهيءَ لاچار ڪردار کي عزصي همتٿ 
کب يي 
شاهہ لطيف جي ڪردارن ۾ سورمن جي نفسياتي اڀياس مان 
اسان کي خبر ٿي پوي تہ مجبور ۾ غريب طبقي جا ڪردار عڙي 
استاتلال همت سان وڏا وڏا ڪارناما سرائجام ٿا ڏين. جيتن مورڙي 
ميربحر جي ڳالھ آهي. مورڙو هڪ تمام ٽپيڪل ]10108 ڪردار 
آهي. جيڪو منڊڙو آهي, جيڪو ڇڎڙو آهي, جيڪو معذور آهي, ِ‬ 
جنهن وٿ ڪاب طاقت ڪانهيِ سوهيڏي اٿاہ. بي اڌٿ سمثڊ ۾ ۾ 
ڪلاچيءَ جي خطرئاڪ ڪَتڻَ ٫‏ پراجگر جيڎي مچ ڇ سان اُلجهي ٿو پوي 
بَري 'تي بچ ٿو ڪري جيڪو ڪم هن جا سا سئوان, هٿن پيرن وارا 


, 
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ڀاٿر ن ڪري سگهيا, اهو ڪري ٿو وڃي پار پوي ۽ ۾ پنهنجي ڀاكرن جو 
بدلو پڻ وئي ٿو مورڙي جي ڪردار ۾ هيمٹگوي جي ”پوڙهي ۾ سمئڊ 
”8687 116 178.858 014)“ جي'پوڙهي؛ جي ڪردار ۾ گهڻي مماتّلت 
آهي. هو پوڙهو بہ اڪيلي سر سمنڊ سان منهن ٿو ڏٿي ت هي ب هڪڙو 
معذور ۾ مڄبور ماڻهو آهي, جيڪو اڪيلي سر ڪاهي وڃي ٿو ۾ 
ڪلاچيءَ جي ڪَن پ گهڙي پوي ٿو ٻنهي ڪردارڻ ۾ فرق آهي 
حاصلات جو_ بهرحال, اهي سڀ ڪردار- سسئي, ٻيجل, مارٿي ۾ 
مورڙو_ سڀ پيڙيل طبقن ڄا آهن. ڪمڙور ۾ نحيف هوندي ٻ اسان 
کي تمام وڏيءَ همت ۾ وڏي عزہ ۾ استقلال ورا ٿا ڏسچن- ٰ وڏا وڏا 
ڪارناما سراڻڄام ٿا ڏين. 

شاهہ لطيف جي سورمن جي باري ۾ هڪ ٻي انوکي ۾ عجيب 
ڳالھ آهي, جيكن مون پهريون عرض ڪيو تہ تر ڏان لظيب جي ډود وي 
سورمن ۾ سورمين کي :510601 يا اُهڃاڻي حيثيت حاصل ٿي .نٹ 
لطيف ڇا ڪردار رڳو ڪردار ثاهن, 0 
ناهن, شاهہ جي سسٿي رڳو ڌوٻيءَ جي ڌيءَ نہ آهي, شاهہ لطيف جي 
مارقي رڳو مارن جي ڇوڪري نہ آهي, اهي ڪردار پڻهڻنڄچي ڪردار 
واريءَ حيثيت کان اڳّيٰ وڏي, اُهڃاڻي طور اه 
ٿا .يي ڪٽسپيشن, اسان جي سنڌي سماج جي سوچ ۾ ۾ اىنگ جي 
سڀ “کان اوچي حاصلاتث آهن, اهي 'تصور اسان جي قدرن کي 
ٹرجمائيٰ ڪن ٿا. جڏهن اڄڪله اسين سسکيءَ جي ڳالھ ڪريون ٿا 
تہ سسڪيءَ سان گڏ سندس سڄو پس مئظر اکين آڏو اڇي ٿو وڃي. 
سسكي هڪڙو ڪئسيپشن ٿي پوي ٿي, هڪ تصور ٿي پوي ٿي, هڪ 
اهڃاڻ ٿي پوي ٿي. عزم جي همت چو استقلال جي جدوجهد ج.و 
ساڳڪي طرح جڎهن اسين مارتيءَ جو نالو ٿا وئون, ت مارئي ٻپ هڪ 
ڀيڪر ٿي پوي ٿي. حب الؤطىيءَ جو_ جڏهن ٻيجل جو بيان ٿو نڪري, 
تت هڪڙي فنڪار جو تصور اڀريو اچي. اهو ثتڪار جيڪو چوي ٿو: 

هاٿيءَ ڪارڻ هيڪڙي, آٿون ڪا تند هڻان, 
جا مٿي تو مڻيان تنهن سر جو آهيان سيڪڙڙوو 


"77555 
يرڀ ض ورت 9 ما ڻآڻآڻ. 
ڪنهن تہ ت ڪنهن قدر ۱/05 جو اُهڃاڻ آهي. شاهہ لطيف جا سڀ 
ڪردار ايرو تہ رچي ويا آهن, ايٿرو تہ 1501158 ٿي ويا يد“ 
ڄمي ويا آهن, جو هن وقٺ تاٿين انهن ڪردارن جي آهڃاڈ 
ڪئسييجوتل 2016600081) حيثيت قاتم آهي. 
شاهہ لطيف جي سورمن ۾ ۾ سورمين جي ڪردارن جو اڀپاس 
ڪندي هڪ ٻي نئين ۾ عجيب ڳاله شاهر ٿئي ٿي. هن وقت تائين, 
جن ڪردارن جي ٻاري ۾ ذڪر ٿي.و آاهي فر؛ هڪاأ, اهي سورما ۾ 
سورميون انفرادي هئا, مثال طور: مارکي آهي, تت هڪڙي ڇوڪري 
آهي. عدد واحد آهي. پنهون آهي. پيجل آهي, مورڙو آهي, لڀلا آهي, 
مومل آهي, ين نس )ڪيا ڪرډاق آهن. پر شاهہ لطيف جي 
شاعريءَ ۾ رڳو آهي, سورما ۾ ُ ۾ سورميون تب آهن, شاهہ لطيف 
وٽ ”اجخماعي سورما“ ر آهن, 'اجخماعي . سورمن مان منهنحو مقصد 
آهي تت ڪوب هڪڙو شخص سورمو نہ آهي, جيكن پنهون يا ٻيجل 
آهي, پر ان جي ٻجڄاءِ ڪو هڪڙو روه, .هه 
عادتن, خاصيتن, لاڙن واڻ ماڻهن جي ٽولي ڀا گروهہ کي گڏي, 
ڏئي آهي. مڅلاً: ڪوبہ مالير انفڪار د. ڪندار ت سر گاهوڙيءَ 
جا 'کاهوڙي' سورمن جي حيثيث نٿا رکن. ان سُر ۾ 'کاهوڙي“ ڪو 
ڪڪ شڪ ٬ڏٿ؛‏ جي تلاش ۾ 
آهي. سڀ کاهوڙي سورما آهن. ساڳيءَ ريت سُر رامڪليءَ 
جا ٬جوڳي؛‏ اهي ب سڀ سورما آهن ال سُر پرعورت چوي ٿي: 
جوڳيئڙا جهاڻ ۾ نوري ۽ تاري . 
ٻري جن ٻاري, آئون تہ جبعندي اُڻَ ري 
ت اُها عورت هڪ ڇوڳيء لاءِ ن, پر ائهن ہ ڀتي جوڳين لاءِ ٿي 
تڙپي, جيڪي پاڻ ٻري ۾ ٻارين ٿا. سُر کاهوڙيءَ ۾ سُر رامڪليءَ کان 
سواءِ شُر ڪلياڻ جا مٹارا آهن, مثارا بہ اجعخماعي ڪردار آهن. هڪڙو 
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مٿارو ثہ آهي., پر اهي ڪڙي ۽ قاتل جا هيراڪ گهڱا آهن. انهيءَ سر 
سثہاهڻ وارن همت ڪرڻ وارن جو سڄو گروهہ آهي: 
معارا تنهن سا اچن سر ستياهيون. 
اها نکين, ائوکي ۾ عڄيب ڳاله شاهہ لطيف جي شاعريءَ ۾ 1580501151 
ٿي. اها هيءَ ت فرد ب سورمو ٿي سگهي ٿي پر ڪن خاص عادتن اطوارن, 
نف بپاڻي ڪيفيئن ۽ قادرن وارن شخصن جو هڪ گروھ ان گروهہ ۾ سڀ 
ڇا سڀ سورما آهن ڄيئن کاهوڙي جوڳي ۾ مٿارا. 
اتين ڪري چٿڄي ت اواتلي درجچي 5886 ت111-5001 ۾ اڄخماعي 
أگ وا ٿي, جنهن کي ٤3.0‏ 2011606]106) چئچي اڻ جه ان ان دور 
کان تي ه.و 


شاشم لطيف جچي شاڪريءَ ۾ زورأققو اچار 


هر ٻوليءَ جو پنهنجو مزاج ٿيندو آهي, ۾ ان ٻوليءَ جا لهجا ان جي 
مزاج موڃب ٺهندا آهن. ڪن ٻولين ۾ لفظن جا اُچار مقرر ۾ مستقل 
ٿين ٿا. انهن ٻولين ۾ لفظن کي فقط هڪڙي ٿي ريت اَچاري -سگهجي ٿي 
۾ ڪنهن ب صورت ۾ انهن جي اُچار ۾ ڦير گهير نہ ٿي ڪري سگهجي. 
لکيل صورت ۾ انهن ٻولين جون اعرابون فسخقل آهن. مثلاً: عربيءَ جو 
لفظ محّبت آهي, تہ عربيءَ ہ ۾ اهو لفظ هر حالت ۾ اڻهيٰ ٿي طريقي سان 
اچاريو ويندي جيكن لکيو ويو آهي. يعئي: مر ۾ ح تي زبر, ب تي شد ۾ 

ت ئي جزم, ڪنهن بہ صورت ۾ ان جي اُچار ۾ ڦير گهير ن ايندي 
عربي, فارسي ۾ ۾ فريئچ ٻوليون اهڙيون آهن, جن ۾ لفظن جا اُچار متعين 
آهن ۾ هر حال ۾ ساڳيا هوندا آهن. ان جي برعڪس, ڪن ٻولين ي 
ڪن لفظن ڄا اُچار مستقل ن هوندا آهن, اتهن کي ڳالهايل ٻوليءَ توڙي 
لکيل ٻولي؛ ۾ گهٽائي يا وڌائي سگهبو آهي يا ڪن حالتن ۾ ڇڪي 
تاڻي سگهبو آهي. يورپي ٻولين مان اهڙي هڪ ٻولي آهي انگريزي ۾ 
ننڍي کنڊ جي ٻولين مان اسان جي سنڌي ٻولي هڪ آهي. 

هر ٻوليءَ وانگر سنڌي ٻوليءَ کي ب لهجو آهي, جيڪو اُچارن جي 
بنياد تي ٻُڌل آهي ۽ ٻين ٻولين جي لفظن جي اُچار کي پنهنجي لهجي 
۾ لهجي چي اثر هيٺ ”مچ“ ٿيو وڃي. شاه لطيف ب چيو آهي: 

"حَبَٿ پائي من ى رنڊا روڙيا جن“ ٬‏ 

'هر ٻوليءَ ۾ ڌارين ٻولين مان آيل اُچارن جي تيديلي ملندي, لفظ 
ميڪاٿيل, عربيءَ ۾ ميڪاٿيل, روسيءَ ۾ ميخاتيل, انگريزيءَ ۾ 
مايڪَيل, فرينچ ۾ يِشي ۾ اطالويءَ ۾يڪيل اُچارجي ٿو 


شاھ لطيف چي شاعري ټټ يپت لاآتال2ر 
4 ۾ آيل عربي فارسي لفظن کي سنڌي لهجي موجب 
چارڻ, ۾ ان کي شاعريءَ جي بحر وزڻن ۾ اسععمال ڪرڻ لءِ 
ڪشٿچند بيوس ڪراچيءَ ۾ تقرير ڪئي, تہ اسان جا گهڱا عالہ ان 
تي ڪاوڙيا ۾ مخالفت ۾ طوثان کڑو ڪياتون, حالاٽڪ ڪشتچند 
بيوس ڪا نکين ڳالھ نہ ڪكي هڪي, ۽ اسان جي اساسي توڙي 
ڪلاس يڪي شاعرن شاه لطيف سوڌو انهن لفظن کي سنڌي لهجي 
۾ بدليل اچارن سان ڪنتب آندو آهي, نہ اٿين جيٿقن هو پنهنجي 
اصلي ٻوليءَ ۾ اچاريا ٿا وڃن. 
ِ‫ سعڌي ٻوليءَ اچارجي تبديلي موڊ سان ٿينديِ آهي. ساڳيو ٿي 
لفظ, زوراكتي ۽ پئا زور جي نموئي سان اُچاري سگهجي ٿو اد 
لطيف مان ٿي اههڙا ڪيترا ٿي مثال ملئدا. مومل راڻي جي هڪ 
جي سٽ آهي: 
جهڙا پانَن پَن, تهڙيون شالون مٿن ساٿيون 
هڪ ٻِكي بي جي سيٽ آهي: 
چًَّ ٻوڙين پاتا لي پاهڻ تارين تون. 
مٿين ٻنهي سٽن ۾ لفظ ”پََ“ جو اُچار ڌار ڌار تموڻن ۾ ڪمو ويو 
آهي. پهرين؟ سٺ ۾ لفظ پَن ٿُونَ جي شد سان آيل آهي, ت ٻيءَ سٽ ۾ 
پئا شد جي. ڇو ت پهرئين ڏئل مثال ۾ ”شاعر لفظ 'چن' تي زور ٿو ڏئي, 
جن جهڙيون سايون شالون آهن. ٻِيءَ سٽ ۾ لفظ 'پَنَ٬‏ رواجي معثىيٰ ۾ 
عام طرح جي ڳالھ ٻوله ۾ ب اسان لفظن تي, موڊ ۾ خيال آهر زور 
ڏڀندا آهيون. جيئن: ”مون کي ڇڎ “ هن جملي ۾ ڪوي۔ہ زور ڪونهي, پر 
جي زور ڏيڻو هوندو تہ چكبو ”ج ڇَڏ“: يعئي جڎهن امر ٿو ڪچي يا ڪنهن 
ڳاله تي زور ڏيڱو ٿو پوي کم ان جي آخري حرف کي ڪش و ٿو پويِ 
سڪئاڊرس ائگريڙيءَ ۾ زوراٿتي آچار 616 5719,تء5 “50 جو مثال ڏئو آهي. 
01 1006 4 _ 
01 1006 1 
1,006 
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سان ڌار ٿار تاثر ٿو ملي. پهرٿين مثال ۾ مان ]1 تي زور آهي. ٻکي 


٤‏ مھ 


مر ”يهار“ ”096,]“ ٹڻ تي, ٽکين ۾ مر ”ثون“ ”011 تي۔ 

شاهہ لطيف جي شاعريءَ ۾ زوراتي اُچار 908016 5065568 ڇجو 
اڀباس ڏاڍو دلچسپ اڀياس آهي. اڄ هي مان فقط ٻن سُرن, ڪلياڻ ۾ 
ايمن ڪلياڻ ۾ آيل زورائتن اُچارن جي ڇنڊ ڇاڻ ڪندس, جيڪا 
هڪ ابتداقي ڪوشش آهي. باقي رسالي ۾ آيل زوراتتن اُچارن جي لاءِ 
مواد گڏ ڪيو ويو آهي, ۾ ان تي مڪمل اڀياس ڪرڻ ۾ وقت لڳندو. 
بهرحال هن ابنداتي اڀِباس مان انىهن اصولن کي ڄاڻڻ مدد ملندي جن 
هيٺ شاه لطيف زوراٿٽو اچار ڪتدب آندو آهي ۾ نوجوا ن شاعرن کي 
ٻ . اُچار جي استعمال لاءِ رهپري ملندي جيڪو هي بي درديءَ 
بنا ڪنهن اصول يا قاعدي جي استعمال ڪري ٻوليءَ لهجي. 


ٽي تمرجي َ کي زخمي ڪيو ڇڏين * 
”0 .3 هڪ ڙوراتٿڻي ۾ ٻڀو +-- زوراڻدو_ َا 
ڪجھ مثال ڏجن ٿا. 


جي آڻي سِڪ سرڪ ٹ ونءَ ڪلاڙن ڪاٿي. 
لاه رک االظيقت.سجي. امو وٿا باٿيڪ 
جي اڻي سڌ رڪ جي, ت ونءُ ڪلاڙڪي هَٿ 
”---9790 
پهرٿين بيت ۾ لفظ وٽ, اڻ زوراٿتو آهي, ۾ ٻكي بيت ۾ وَٽِ زوراٿڻو 
اُچار آهي. ٍ 
ٻنهي بيتن ۾ لفظ سِڪ رَکَُ ۾ صَڏد زوراتتا اُڇا چار آهڻ. لفظ مٿو 
ٻنهي بيٽن رٿ جي زوراتتي اچار سان آهي. 
ڪَهن تان ڪر لهن, ڪرلهن تان ڪُهن, 
سي تي ماءِ هن سيئي راحتٿ روح جي. 
پهرين٤سٽ‏ ۾ لفظ”ڪُهن“ ٻڻ نمونن جي اُچار سان آهي .9 نر 
اڻ زوراكتو ۾ آخر ۾ زوراكڻوي هڪ ٻيو لفظ واڍوٿڑن ٻن نموئن سان 
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اُچاريو ويو آهي: : 
وٿا واهوتزن, رهي اچڄي رااتئڙي 
ايئڊڙبيت ۾رآهي: 
رهي اچجي راتڙي, تن واڍوتڙن وٿا. 
يهرئين بيت ۾ لفظ ”واڍوئڙن“ زوراتڻو .بي پکي يڪ پر آڂ 
زوراٿتو آهي. مٿين سڀئي بيٿن ۾ آيل :وراک من اُچارن 'تي غور ڪرو 
سان معلوم ٿيندو ڻ شاهہ لطيف ڙوراکڻو اُچار خاس ڪري ٻ اکري 
لفظن ۾ تڎڏهن ڪتب آندو آهي, جڎهن آهي ٽائيي طور استعمال ٿيا 
آهن, ۾ يا تہ بيت جي سٽ جي پڇاڙيءَ ۾ آهن, يا وچ ۾ جمٿي وسراام 
اچي ٿو فطري طور شعر ۾ انهن ٻنهي ڃاين تي اهڙو لفظ اچي ٿو 
جنهن جي خيال تي زور ٿو اچي. لاهي رک ڪٿڻي_ ماٽيءَ وٽ اي 
ماٿيءَ وَٽِ تي ب زور آهي ”رک“ ب زورائٽو اُچار آهي, ۾ امر آهيٰ رک 
ان ڪري .ُهو بہ زوراتتو آهي_ ساڳقي طرح وتان ڪنهر؟ وتان 
واڍوٿڙڻ لفظ ”واڍوٹڙن “تي زور آهي. 
ٻ اکري لفثِلن جا ٻيا مثال هي آهن. 
وحءُ جي - الاه ڪا آة 
سي ڌاڙ پسي ضَل, ڪه اڀاڳي د ٿيي. 


وحدهُ لا شريڪ لن ايءُ هيڪڙائي عَ, 
ٻقاتيءَ کي پَک, حن وڌو ي ورستا. 


جيڏاڻھن ڪيان پک ,« 90-0909 
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مٿين مقالن مان ثابٿ ٿيندوي ٿہ ٻہ اکرا لفظ جيڪي قافيي طور 
ڪم آندل آهن, انهن ثي زورات5 ٿعو اُچار ڏنو ويو آهي. 
اکرا لفظ جيڪي تافيي طور, سٽ جي پڇاڙيءَ يا وچ ۾ وسرام 
وقت آيل آهن. انهن جي آخري حرف کي بہ شاهہ لطيف زوراتتو اڇا رُ 
ڏنو آهي: 
ڪه ن پوڄٿو پوڄين, آٺئي پَهَرَ آڏک, 
تان تون پاڻ پُرگت, سڀ ڪجه ڏاءُ سامهون. 
ڪيٽراتي عربي ۽ فارسي لقط جن جي اصلوڪي ٻوليءَ جي اُچار 
مر ڪو بہ زوراتشق نو اُچار ثہ آهي, انهن کي شامر لطيف, تائيي. يا وسرام 
وقت استعمال ڪرڻ وقث زوراقتو اُچار ڏئو آهي, پر اهو زوراٿدو اچا, 
ان لفظ جي معثيٰ تي زور ڏيڻ جي خيال کان ڪتب آندواٿاٿين 
مل مهڻگو قطري سڪڻ شهادٿ, 
اسان عيادٿث, نظر كاڙَ پرينءَ ج.و 
حبيب ٿئي هادي ٿئي رهثما راحٿ, 
پيڙ اڻيائين پاڻ سين, لائي ڏيئي لٿ 
سپيريان صمتحتٹ ڏنپم منهنجا ڏکندي 
تون حبيب تثون طبيب, توهين ڊنن ڊَڀ, 
7 تون ڏيين تون لاهيين, تونهين هادي رَبُ, 
آهم اي عَجبُ, جن وراتوويچ وهارين. 
1 مٿين بيتن مر 'شهادت؛/ 'عبادت؛ . حت ري لفظ 
آهن, جن جي آخري اکر 'ٿ؛ تي اصلوڪي؟ ٻولي ۾ شد ته آهي, پر 
شاھ لطييڑاف انهن جي خيال تي زور ڏيڻ لاي سنڌي لهڄي مطابق انهن 
کي زورات تو اُچار ايو آهي. 
مٿين مثالن مان ظاهر ٿو ٿڪي تہ قافيي طور سٽ جي پڇاڙيءَ ‏ يا 
وسرابر وڌٿ وچ ۾ هيل اکرن پا ٽن اکرن جي آخري آکر کي زورائتو 
بڂايو ويو آهي, اهو رڳو ان لفظ ۾ آيل خيال تي زور ڏيڻ لاءيِ ڪن ڪڻ 
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حالخن ۾ جي اهي عربي ۾ فارسي لفظ آهن جن تي شد ن آهي, ت سنڌي 
لهڄي موجب انهن تي ب شد ڏني وٿي آهي. 

مٿيان سڀ زورائتن اُچارن جا مال انهن لفطن جا آهن, جيڪي 
قافيي طور آيا آهن يا بين جي سن جي پڇاڙيءَ يا بچ ۾ وسرام 
وقت اڀا آهن, پر شاھہ لطيف جي شاعريءَ جي اڀياس مان اهو ٻہ 
معلوم ٿو ٿئي, ت ڪٿٿي ڪٿي ڪو لفط جي قافيي طور ڪتب نہ آيو 
آهي. ۾ اهوسٽ جي پڇاڙي يا وچ ۾ ۽ وسرام وقت نئ آيل آهي, تڏهن 
بہ شاهہ لطيف ان تي زوراٿٿو اچار ڏنو آهي. هيٺ ڏنل بيٽن ۾ ران ڄا 
مقال ملئدا: 
: ڪاڻيءَ ڪونهہ ڏوه., ڳَنُ وڍندڙ هٿ يي 
پسقو پر عجيب جي. ٳِچغو وڃي لوه 
هڈ تہ وڻي هاڻ موڻ ويڄن جي وصال, 
ِن منهنجي ٌََ حبيب ٿي هادي نئو 


رڳون ٿيون ربابُ, وڄن 7) سڀڪهين, 
لڇڻ ڪڇڻ ن ٿئي جائب ريءَ جبابپُ., 
.ني سنئد يمر سپرين, ڪيس جنهن ڪباب, 
سوٿي خين سڏابُ, سوتي راحث روح جي. 
چوري چنڱ بيک لهي, حييين هئيوس, 
ٻجهان پاڻ لڳوس, ڪانارقو ڪر کڻي. 


رهي اچجي راتڙي تن واڍوتڙن وٽاء 
چن کي سور سزير ي گهٽ مٿجهارا گهاءَ 
لڪائي لوڪاءَ پاڻڂ ٻڌڻ پٽيون. 


مٿي ڏنل مثالڻ ۾ لفظ 'ڳڻ', 'هڈ, 'رڳوڻ, 'لڇڻ', 'ڪڇڻ. 
سس جهان, ”گهٽَ؛“ ٽ ۾ 'لڪاٿي' . يڏ نہ تافيي طور آيا 
آهن ۾ تاهي سٽ جي وچ ۾رونسرام وڌت آيا آهڻ, پر انهن جي اُچار تي 
زور ڏئل آهي, اهو زوراتو اُچار انهن لفظن جي معئيٰ جي ڪري آهي, 
جن تي شاه لطيف ٻڌندڙن يا پڙهندٽن جي ڌيان کي ڇڪڻ ٿو چاهي 

اهي بيت وري وري, پڙه ۾ انهن زوراتتن اچارن تي ڌيان ڏيو 
توهان محسوس ڪندو تہ شاه لطيف زوراٿتو اُچار بئا مقصد جي, پا 
ڇند . جي ماتراٿن کي پورِ؛ ڪر لاءِ ڪئئپا نہ آندو آهي, پر اهو 
زورائٽو ُچار هڪ فني خوبي آهي, جيڪا هن سنڌي ٻوليءَ جي َ 
جي آزاديءَ جي ف تئي استعمال پنهنجي خيال کي ٫دا‏ ڪررڂ 
ڪن لفظن ۾ آيل خيال کي زور ڏيڻ لاءِ ڪب آندي آهي. 

سنڌي ٻوليءَ جي نوجوان ت شاعرن سنڏي ٻوليءَ جي ان لهجي جي 
آزاديءَ جو ناجاتة تز اسنثعمال ڪيو آهي. خاص ڪري ين 
نطم تہمريدي نظم ۽ هاتپ انهن کي رٍ رڳو هڪ ڳاله ڌيا ۾ رکڻ 
گهرجي. ت هو شاهہ جو رسالو پڙهن ۾ هن مضمون جي روشئيءَ ۾ ڏسن 
ت شاھ لليف ڪڏهن, ڪيتن ۾ ڇو اها آزادي ڪتب آندي آه هي, ۾ 
پوءِ هو پنهنجي شعر کي پڙهڻ, يا پكي ڪنهن کي پڙهاثن ۾ پوءِ ڌيان 
ڏين تہ سندن شعر ۾ آيل زوراتڻا اچار ”ڳالهايل ٻوليءَ“ ۾ صحيح نموني 
۾ هڪي اچن ٿا يا ند ائين تہ ناهي جواٿين لڳي تہ لفظن کي زوراوري 
ڪري ڇڪي تاڻي وزن بحر يا ڇند جي ماتراٿن ۾ آندو ويو آهي. 
فطري, ڳالهايل ٻولي ٿي شاعريءَ جي صحٿ جو ماپو آهي, ۾ ان جو 
ٻهٽرين مُثال ”شاه جو رسالو“ آهي. 


سان سونشن, سرت 


هان کڻي مُٹِ جن رکيو سي رَسيون, 
ساڄن, سونهن سُرٹِ, وکان ٿي ويجهو گهڻو. 
مٿكين بيت ۾ شاهہ لطيف هِتان کڻي مُتِ رکڻ جي ڳالھ ڪئي 
آهي. هان کڻي هَٿِ رکڻ جو مطلب آهي 5115-60 مان مطمعقن ثہ 
رهحي ۽ اڳئي وڏجچي. ان جو مقصد آهي سماجي تبديلي, سماجي 
ارتقا, سماڄي اوسر جي ان ريت اهسئٿي اهسٿي ارتقا ٿيندي رهي, تہ 
سڄڻ يا مقصد, جنهن کي شاه ساٿين, سونهن ۽ سرت ٿو سڎي, اهو 
هڪ وک کان بہ وڌيڪ ويجهو آهي. 
شاهہ ساٿينءَ جو ماڳ جو تصور ساڄن, سونهن ۾ سُرتِ آهي. 
بيعئي, 1096 )136801 ۾ 9718080190 ر گو سونهن نر ۽و تہ سرت کائسواءِ 
سونهن بي مقصد لذت پسندي ٿي پوي ان ڪري شاه لطيف سونهن 
سان گڏ, سَُرتِ جو لفظ ٻ ڪٿئپ آندو آهي. 
شاه لطف وٽ زندگي جي سڄِي جدوجهد 5605-490 کان اڳتي وڌڻ 
اهو هڪ ڏس/ ڏسيءَ, رساچِن. سونهن ۾ رتِ جي طرف هلڻ ۾ آهي 
اهواڳڻي وڌڻ جو واضح تصور هڪ ٻئي بيټت ۾ آهي: 
مَ لاڙاٿو ٿيي گهتون گوهيون ڇَڏ 
لڏو لاه ہلڌ, تہ ڳاڙهي سڄ ڳاله مِڙين۔ 
هتي ”ڳالھ مڙڻ“ يا مقصد حاصل ڪرڻ جو تصور ”ڳاڙهو 
سج آعي پران ڳاله مڙڻ لاءِ لڏو لاهي ويهڻو ناهي. مساسِل اڳتي وڌڻو 
آھي, سواءِ ڪاڏي لڙڻ جي يا گهتن گوهين هشڻ جي. هن بيڀٿ ۾ شاهہ 
ڏسيءَ (00ه19) کي چٽيءَ ريت پڌذرو ڪيو آهي, ت. مقصد ڏانهن 
ملسل اڳتي وڌڻو آهي, هڪ تي ڏسيءَ ۾. 


ان ڳاڙهي سڄ, جي اهڃاڻ کي وڌيڪ چٽاٿي سان سُر سومل راڻي 
جي هن بيت ۾ ربيان ڪيو اٿاٿين 
سيچ سڀاڻي جا ڪري ساٿي ساميءَ رو 
اچي ٿي عطر جي, منجهان مگٽ بوءِ, 
سا ڏكاريهتون جوڪ جتان لاهوتي لعل ٿو 
هن بيٽ ۾ شاه لظيف, ساميءَ جي رو لاءِ سڀاڻي جي سج جي 
تتمثيل ڪتب آندي آهي. شاه جو سامي, سڀاڻي جي سج وانگر 
شاهم لطيف ڪڏهن ٻہ 5060058-4090 کان مطمكن نہ رهيو آهي. هر 
سڄاڻ شاعر پنهئجي دور کان مطمكن ن هوندو آهي, هو سبماج کي اڳئي 
وڏندو ڏس چاهيندو آهي. هو سماج ۾ نت نيون تبديليون چاهيندو 
آهي. هو ارثقا پسدد ۾ ۾ ترقي پسند هوندو آھي. هو وقث جي وهڪري 
سان وهڻ, جهڙو واءُ لڳي تهڙي پٺ ڏيڻ, يا پنهنجي چوڌاري موجود 
ماحول کان مطمقن ٿي. چپ ٿي وهڻ بدران ن ان جي خلاف انقلابي قدم 
كڂڻ چاهيندو آهي. 
آکِ اي دارِ, ونءُ اُبتقو عام سيڻن, 
جي لهوارو لوڪ وهي, تون اوچو وه اوڀارِ 
منجهان نوچ نهاي پُرُ پئنڀرو پرينءَ ڏي. 
شاهہ لطيف هي هر ڪنهن عمل لاءِ عام پسئ, يا موجود ماحول 
هي لوڪ سداٿين لهوارو وهندو آهي, پر 
جن شخصن کي اڳواڻي ڪرڻي آهي. انهن کي اوڀارو وڃو پوند.و ان ۾ . 
ويڪ تڪليف آهي. ڇو ت اهو عام پستد جو طريقو ڪونهي. پر هِٿان 
کڻي هُتِ رکڻ لاءِ اهو ضروري آهي, نت نہ ”ڳاڙهي سِڄ ڳاله مڙندي“ ۾ 
نہ ”ساڄن, سونهن سُرتِ“ جو مقصد حاصل ٿيندو 
پر ضروري نہ آهي, تت ان ملقصد واري پنڌ ۾ تٽڪڙ ڪجي. تاريڂ 
اڳٽي هلددي آهي. سماجڄي, ارتقا جي پنهنجي رفتار آهي, ان رفتار کي 
اڄايو يز ڪرڻ جي ڪوشش ن ڪجي, ڇو ت اها 48068001180 
ٿيندي ان ڪري: 


شاھ لطيف جي شاعري ‏ جپك3 
سکو ڪوهہ ڪري سڀڪا, تون گَهِي كڂج وک 
تاڻج منجهان تَِ, ت پنڌ پاسي ڀر نبري 
ٻيا ڀلي ټڪڙو وڃن, پر ٿون رڳو وک كڅندي هل. هِخان کڻي رڳو 
هُتِ رَک. پر تاڻڻ تِکَ مان هجي. مقصد سان سچائي هجي. ت پنڌ نبري 
ويندي ضروري ناهي ت اُٻهراقي ڪجي. 
هاڻي انهيءَ "ساڄن, سونهن سُرِٿ“ جي 'س' ۾ جيڪو 'ر؛ کان 
تٿي وبجهو آهي, سڀ ٬تہ‏ ساٿ نہ ڏيئدا. ڪير آهي جيڪو لهواري 
کي ڇڏي اوڀارو وهندو ڪير آهي جيڪو 5005-0100 کان بثاوث 
ڪري پاڻ بہ اڳٽي وڌندي تہ تاريځ کي بہ اڳڻتي وئي ويند.و اڻي رڳو 
سوراٿٽي ويندي, اها سوراٿٽئي, جنهن کي سور هوئدي جنهن کي درد 
هوئد.و. ان کانسواءِ سڀ 600 -86818 ڇا حمايٽي ٿي عيش ڪئدا, پر 


شاه لعليف چوي ٿو: 
ڀيڙي ٻنڌ ٻيهار سوراتتي سئدري ‏ _ 


ڏنگر توهان ڌان ڪا ڏوريندي ڏک سين. 
تہ سئدرو رڳو سوراتتيءَ کي ٻڌڻو آهي. درد واري کي ٻڌڻو 
آهي. اهل دل کي ٻڏڻو آهي, ڇو تہ ان کانسواءِ ڪوبہ تہ آهي, جيڪو 
اهي ڏونگر ڏورڻ جون تڪليفون سهي, ڇو تہ لوڪ تت لهوارو ٿو وهي, پر 
ان جدوجهد ۾راڪيلو ٿي وڙهڻو آهي. 
هيڪلياتي هيل, پورينديس پنهونءَ ڏي, 
آڏا ڏونگر لڪيون سوريون سڄڻ سيل, 
ت ڪر ٻيلي آهن ٻيل سُورَ پريان جا ساڻ مون. 
ي اڻهيءَ جدوجهد پر ٿڪجي ساڻو ٿي وڃجي, تڎهن ب هلندو 
ملجي ٿڪيا: کي ٿر ٿيل چڪياتي چڙهہ چوٽيين. 
پر اها سماچي اوسر واري تحريڪر, نکين ٿهي ٿي آڻيندي آهي. 
انهن جي جوائي, جذبى جوش ۾ ولولو ٿورا ڏينهن هوندو آهي. پر تڏهن 
ب عمر چو اهو حصي اها وهي, سڀ کان ڪاراتتي هوندي آهي, ان کي 


شاھ لطيف ڄي شاعروي ”306 
سرٿيون جي مان وسهي ثنڊ نہ هيريو ٿيڻ, 
جوين ٻر ٿي ڏينهتڙا. 
راڻيون جاڳن جي, سي آئون ڪندي سيڻ, 
جوين بہ ٿي ڏينهنتا. 
شاه لطيف جا سيڻ آهي آهن, جيڪي راتيون جاڳن ٿا, جن جي 
ٽيڂن کي ننڊ جي هير نہ آهي. ڇوٿ: 
جڎهن سٿيون جي, پٿر پير ڊگها ڪري, 
تڏهن تتي کي ساٿ ُعي تي ڇڏي.و 
ساڻي ڪنهن لاءِ ڪون ترسندا, اڳتي وڌندا ويندا. جيڪي ستا 
رهندا اهي اتي ٿي رهجي ويندا, ساٿ اڳتي هلندو رهند.و 
ٻيڙياتا ٻيئيي, تو نہ قبنديون ڳالڙيون, 
سڄيون راتيون سُمهين, ڀر سکاڻ ڏيعڪي, 
صباح سڀيئي, پار ڀڇندءِ خبرون. 
پراهو رسثي اها واٽ ان وکي تہ آهي, پران تي هلڻ سرجي سٿ آهي. 
اڃا تو منجهاي ڪک ڇُتي رَتُ نڪري, 
متهن تي محبوبن جا, ڪين جهليندين گهاَ 
ت پوءِ ڪڄاڙيات سِڪَڂ جون سڌون ڪريس. 


سڪڻ اِيءَ ت سَڌ, جو کِليو کايو ‏ ؼٍ 
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اها واٿٽ متصور حلاج جي واٿ آهي, اها واٽ شاھ عئايت جي 
واٽ آهي. اها واٽ سرمد جي واٽ آهي. وڃڻ تن پيو نالو ٿينهن ڳنهن 
جي. انهيءَ واٽ جو ائت آتي ٿكي ٿوي جتي سڄڻ, سونهن ۾ سرت آهي, 
جتي ڳاهي سيچ ڳاه ىٿ جوهلاچو ھل آهي جتي ي ساميءَ جي روءِ 
ٹي جي سڄَّ جهڙي آهي, جيڪو روشن مستقجل آهي. 
ن ڪا ججهل تہ پَل نڪر راٿر ڏيهہ ى 
آڻيو وجهن آهرين, روڙي رتا گُل, 
مارو پاڻ اَمُلَ مليرون مرڪڻو 


. ڪي مار آهي, جي رتا گل 
ايدا ت گهڻا آهن جو ان سان آهر ڀرجي ٿا وڃن, جٿي ملڪي ماڻهو 
(مارو) اَڅُلَ آهن ۾ سندن ملڪ فځر لاكق آهي. 
پر شاهہ لطيف اتي ب انت ثہ ٿو ڪري ڇو ت ارتقا يا اوسر جو 
ڪوب انت ڪونهي, ڪاب انتها ناهي. 
نہ ڪا ابنئدا عبد جي, نڌ ڪا انئتها. 
انهيءَ سڄڻ سونهن ۾ سُرِتِ, جي تلاش ازلي ۽ ابدي آهي. هر 
ماڳ, هڪ نئين ماڳ جي سفر لاءِ شروعاتي سراءِ آهي. ڇوت: 
تہ ڪو سنڌو سُورَ ج تہ ڪو سنڌوسِيڪ, 
عدد ناهي عِشق, پُڄاڻي پاڻ لهي. : 


اڻڪ 


سُركثاتنڊ جو اآپيباس 
گهاڻو ٤‏ جو موضوع سڀ کان پهريائين ۽ شاهہ لطيف وٽ باقاعدي 
سر جي صورت ۾ ملي ٿو هن کان اڳ وارن رسُالن, مثلاً: ميين شاه 
عنات يا شاهہ لطف الله قادريءَ وٽ ان موضوع تي سُر ت هي پر هڪ 
بيت ب نہ ٿو ملي. تنهن هوندي باهو موضوع سنڌي شاعري لاءِ تمام 
پراڻو آهي. سنڌيءَ جي تمام اواكلي شاعريءَ ‏ شيڂ ڇوهڙ جي سماع 
جي محفل ۽ ڳايل سنڌي بيتن مان هڪ بيت گهاڻو؟ جي موضوع تي 
آهي. اهوهيئين ٤‏ طرح آهي ۾ شاه جي رسالي ۾ بہ آهي: 
جو گهڙي سو ئي, ڪو جو ثهر ڪلاچ ي 
ڂخبر ڪوتہ ڏي, رڇ ڪڄاڙي رنڊي.و 
ڊاڪٽر ئبي بخش خان بلوچ جي تحقيق موجپ اهو پيت سن 
4ع کان اڳ جو آهي. ۾ سمن جي دور جو آهي. ان مان ثابت ٿكي ٿو 
ت 'ڪلاچيءَ جو ڪَڻُ' ۽ گهاتوءَ جو موضوع سورهينءَ صديءَ عيسويءَ 
ڌاري شروع ٿيوو سنڌيءَ جي اساسي شاعريءَ ى قاضي تادن, شاهھہ لطلف 
الله قادريءَ ميين شاه عثات ۾ خوٳاڄہ محمد زمان لہواريءَ واري وٿ ان 
موضوع تي هڪ ب بيت نہ ٿو ملي. پر شاهہ ڪريم ٻلڙيءَ(1530ع) واري 
جي ڪاٽر ۾ ب بيت گهاتو؟ جي موضوع تي ملن ٿا جيحگي را تلچ 
بيگ جي رسالي ڪريمي ۾ موجود آهن. آهي بيت هيٺينءَ ريٿ آهن: 
ڪلاچيءَ جي ڪُتان موٽي ڪوز. آٿيي 
ڪتي رڇ . وڃاڻيا,. ڪئي وب تا 
. (بپٽم 71) 
ڪَىَّ ڪلاچيءَ پا سنڌ ت, مُجهي ساتکين 
گهاتوتن سئدا مڪٿا, ڪي غڙ تڙ ٻِكي نهار 


(بيت: 72) 


شاهہ ڪريم وٽ 'ڪُن' , 'ڪلاچي؛ ۾ ٻين لفطن سان گڏ 
گهاتو؛ 9-0 توڙي 
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شاه لطيف پهريون شاعر آهي, جنهن هن نيم تاريخي قصي کي 
هڪ الڳ سُر ۾ربيان ڪي ۾ ان جو هڪ مستقل عئوان 'گهاتو؛ ٿيو 
سُر 'گهاڻو؟ جي ڪهاڻيءَ جو سورمو هڪ جڎڏڙو ۾ 6 
نحيف مهاڻو مورڙو آهي. شاهہ لطيف جي اڪثر سورمن وائگر هيءَ 
ڪردار ب سنڌ جي عام غريب ۽ پورهيت طبقي جو آهي. جنهن پنهنجي 
معذور هجڻ جي باوجوڊ ‏ ڪلاچيءَ جي ڂطرناڪ ڪن ۾ وڃي, هڪ 
طاقتور مانگر مڇ کي ماٿ ڪيو ۾ پنهنجي ڀارن جو بدلو ورتائين 
مورڙي ميربحر ۾ ارئيسٽ هيمٽگوي جي ”پوڙهي ۾ سمنڊ“ 018 
4 808 1088 پر مشابهت آهي. ٻكکي ڪمڙور ۾ ٽٻل آهن, ٻنهي وٽ 
ونسڀلا ۾ ذريعا ڪونهن, هڪ اٿاهہ سمئڊ ۾ راڪيلو ڪاهي ٿو پوي, تہ 
ٻيو ڪلاچيءَ جي خطرناڪ صُن ۾ گهڙي ٿو پوي جدوجهد, عزم توڙي 
فطرت سان هم آهڻگي ٻنهي ڪهاڻين جي ڪردارن وٽ آهي, پر 
هيمٽتگوي جي پوڙهي, ۾ شاه جي مورڙي جي ڪهاڻيءَ ۾ وڏو فرق آهي 
فرق تہ پر تصضاد آهيِ روش 401105446 جو هيمثئگوي جو پوڙهو_ سخت 
جدوجهد کان پوءِ مانگر مڇ کي ماري تہ سگهي ٿي پر جيستائين موٽي 
ڪناري تي پهچي ٿو تہ سمنڊ جون مڇيون ان مانگر مڇ جو ماس . 
ٿي ٿيون وڃن, ۽ هو فقط مانگر مچ جو ڪرنگهو کڻي, نڍال ۽ بيحال 
ٿي ڪتاري ٿي پهچي ٿ.و هيمنگوي وٽ پوڙهي جي مسلسل جدوجهد 
جو ڦل ڪجه ٻپ تاهي. هن وٽ جدوجهد لازمي تہ آهي,.پر ٿل کان 
سواءِ۔ (شايد ان ڪري ٿي هن ڂخوذڪشي ڪڪي) پر شاهہ لطيف جو 
مورڙو پنهنجي جدوجهد کانپوءِ ب, پنهنجي ڀاثرن جي لاشن جا 
ڪرنگها حاصل ڪري پنهنجي فتح تي خوش ٿو ٿئي 
'ُري تي پَچَ' سُر گهاڻوءَ تپ جو تار آهي. اهو جڄملو ازلي ۽ ابدي 
َ. جو نشان آهي, جيڪا جدوجهد آهي ٻبراتيءَ خلاف. پوءِ 
ٿيءَ خلاف چڱائي ڀليٰ ڪمزور هجي, ثٻل هجي معذور هجي, پر 
ريٿيپچَ ڪرڻي آهي۔ 


شاھ لطيف جي شاعرهچ 310 
شر گهاتوءِ جي ڪهاڻيءَ ۾ ٻيو اُهڃاڻ آهي عملي جدوجهد جو 
جِي 'گهڻ ڄاڻ “يعتي علاہ منجهي ٿا پون اُتي هڪ جڏڙيٰ ثهل, تحيف 
۾ ڪمزور باڙي کي ٿو وڃي۔_ ڇو ت هو رڳو 'ڄاڻ, 'علم؛ 
.يا 'سوچ“ ۾ 'فڪر؟ تي ٿو ڀاڙي, پر ان سان گڏ 'عمل' ۽ پڻ ڪري ٿو 
جدوجهد ٿو ڪري. 
دشمن ڪيڏو ب طاقتور هجي, ”999077 
ڪري سگهجي. پر علہ سان گڎ عمل ٻ کپي. گهاتو شاهہ لطيف جي 
سڀئي سُرن کان نئو ت سر آهي, جنهن پر فقط 17 بيتن جو هڪڙو ٿي 
داستان آهي, ۾ آخر ۾ِ هڪڙي ٿي واٿي اٿس. هن شر پ۾ ڪهاڻيءَ جي 
سورمي مورڙي جو نالو ب ہ آيو آهي ۽ هو رڳو پس منظر ۾ آهي. 
ٽي بت موضوع جي تعارف طور آهن, ڪلاچيءَ جي ڪُن جي قهر جي 
باري ۾ ٻڌاتين ٿا. پهرتين بيت ۾ شاهہ لطيف 'گهڻ ڄاڻ ؛ جي ترڪيپ 
گهڙي آهي. اها ترڪيٻ گهڻي پڙهيل عالم يا علامہٴجي معئيٰ ۾ اچي 
8 پبوبيتٿ هڪ چٽٽو ۾ ۾ خوبصورت عڪس آهي: ٍ 
ماڪ ڀڄاڇن مولهيا, مٿان رات پَڻِي. 
اوليون اَجهڻَ لڳيون, وٿا ونجه وَھِي, 
ڪلاچكا ڪَهي ڪڏڎهن ڪود آيو 
چوتين بي 7 0 ن3 تن 
شروع ٿكي ٿو ۽ ۾ مورڙي جي احساسن ۾ جڏذبن جي اُپٽارَ ملي ٿي 
ڀاکرن ڀيرو نہ ڪي.و ادن ڪي اوير. 
مورڙي جي ڀاکرن جي غير موجودگيءَ ۾ اداساتيءَ ۾ ويرائيءَ 
جي ‏ وايو مئڊل کي چٿڻ لاءِ شاه لطيف هڪ ٻيو خوبصورت 
عڪس ڏو آهي: 
ٽڪا بوءِ بازار ي نڪا ڇلر ڇَٽَ, 
جتي ڏنڀرين جي, اڳي هئي اَكٿَ, 
سي پڙ پسٿو پچَٿَ, ماڙهو وڃن موتتا. 
گهاتن جي سورمن جي. يا بهادرن جي هلڻي. چال ۽ لوڏ پري كا 
کي پڌري آهي: 


شاھ لطيف جي شاعرعر 31 
آئين جا لُڌو لوڏ اِيءَ پر گهائودڙ جي 
7905 
پر تڏهن بہ مورڙي جو نالو تہ ٿو اچي. شاهہ لطيف ان سوڀ کي بہ 
اجتماعٰ سوڀ ٿو سڎڌي هڪ مورڙي جي سورمي پرسشيءَ واري رجحان 
کي رڀٽي هو اجتماعي سورمن ”ملاحن “ جي تعريف ٿو ڪري: 
گهوريندي گهور پکا, اگهور گهوريائون, 
ميڪر مارياتون ملاحن مه سترا. 
. يف ار ٿو ڪي تہ سچ جي مارڻ لاءِ 
جدوجهد معمولي نہ آهي۔ ان لاءِ ري ۾ ان کان سولو تہ 
سمجهيو وڃي: 
0007٣‏ 
سٻر ڌار سمئنڊ جا, ڪي راٿون رڱيون رڇ 
هي ڇارون ۽ چَچڇَ, اڃا اوڙاهہ اڳاهون ٿئو. 
هُن سُتر جي اڪيلي داستان جي اڪيلي واٿي, 0 داسٿان جي 
مرڪزي خيال کي 11 ٿي ڪري هن سڄي سُرَ سُرَ مان شاه لطيف 
جو مقصد آهي ”بري تي پڇ“ 
ڪاهي وڃو ناکئا, ڪريو بُري تي پڇ. 
۾ هن سُرَ کي ان وائيءَ تي حثم ڪرڻ کانپوءِ جيڪو تاثر قائم 
ٿکي ٿو اهو ب اهوتي آهي_ 'بُري تي پڇ 
بري تي بڇ هر حال ۾ ڪرڻي آهي, وءِ جي ڪمڙي ممڏور مننڍڙي 
جاڙي مورڙو هجي, ”تڏهڻ. هن کي جدوجهد ڪرڻي آهي. ؼڇ: 
جئٿي 'گهڻ ڄاڻ٬‏ گهنگهر جي ٿا وڃن, جتي مهائين جي مت موڙهجي 
ٿي وڃي. اُتي ميڪر کي ماري, ملاحن جا منهن سثرا ٿيو وڃن. 
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0 جي ڏهاڪي ۾ عبدالله حسين ”اُداس نسلين“ نالي ڪتاب لکيو. 
0 واري ڏهاڪي ۾ر وري ماڻِڪَ ”لُڑهندڙ نُسُل“ نالي ڪتاب لکي پنهنجي 
دورَ جي عڪاسي ڪرڻ جي ڪوشش ڪئي. امداد حُسينيءَ وري 70 واري 
ڏهاڪي ۾ ئي لکيو: 

انڌي ماءُ ڄڻيندي آهي اونڌا سونڌا ٻارَ 
ايندڙ نسل سَمورو هوندو گونگا ٻوڙا ٻارَ 


* * 3 7 وي 09990000 ِ‪ * ۽« ۱ جڏ 
چُرندڙ, ڪَِرَندڙ, اوسيئڙو ڪَندڙ, ڀاڙي. کاڻو, ڀاڄوڪَڙُ, ڪاوڙيل ۽ 
8 ۽ .هو * ِ‫ 2 ٫ٴ‏ ٴ 
ڙهندڙ نسلن سان منسوب ڪري سَگهجي ٿر پَر اسان اِنهن سڀني وچان 

9-7 پَ ء1 * “ تو 5 
پڙهندڙ“ نسل جا ڳولاٿو آهيون. ڪتابن کي ڪاڳر تان کي ڪمپيرٽر جي 
دنيا پر آڻڻ, ٻين لفظن ۾۾ر برقي ڪتاب يعنيل 60065 ناهى ورهائڻ جىی 

»۽ ھو. ۽ * َِ.“ ِ‪ * 7 صْ‫ ِ 
وسيلي پڙهندڙ نسل کي وَڏڻ: ويجهَڻ ۽ هِڪَ ٻِئي کي ڳولي سُهڪاري 


تحريڪ جي رستي تي آڻٌڻَ جي اسَ رکون ٿا. 


عا 


2 


ى 


پَڙهندڙ نَسل (پَڻَ) ڪا ب تنظيرَ ناهي. اُنَ جو ڪو بہ صدر, ُهديدار يا 
پايو وجهندڙ ن آهي. جيڪڏهن ڪو ب شخص اهڙي دعوىٰ ڪري ٿو تہ پَڪَ 
ڄاڻو ت اُهو ڪُوڙو آهي. ن ئي وري پََڻًَ جي نالي ڪي پئسا گڏ ڪيا ويندا. 
جيڪڏهن ڪو اهڙي ڪوشش ڪري ٿو ت پَڪَ ڄاڻو ت اُهو ٻ ڪَوڙو آهي. 
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َهڙيءَ طَرَح وڻن جا پَنَ ساوا ڳاڙها. نيرا. پيلا يا ناسى هوندا آهن 
«” َ‪ سيو وه جج # وا ان ۽1 2 8 ر س- 
اَهڙيءَ طرح پَڙهندڙ نَسُل وارا پَنَ ب مختّلف آهن ۽ هوندا. آهي ساڳئي تئي 
وقت اُداس ۽ پڙهندڙ, ٻَرندڙ ۽ پڑهندڙ, شُست ۽ پڑڙهندڙيا وڙهندڙ ۽ 
جه ى ٍ٬‏ « هي مر 4 “ ٍ٬‏ 1 
پڙهندڙ ب ٿي سگهن ٿا. ٻين لفظن مرپَنَ ڪا خُصوصي ۽ تالي لڳل ڪِلب 
[116010181٣6 )010‏ نہ آهي. 


ڪوشش اها هوندي تہ پَنَ جا سڀ ڪَمر ڪار سُهڪاري ۽ رَضاڪار 
بنيادن تي ٿين. پر ممڪن آهي ت ڪي ڪر اُجرتي بنيادن تي ب ٿِين. اهاڙي 
حالت پر پَنَ پاڻ هِڪَٻئي جي مدد ڪَرڻ جي اُصولَ هيٺ ڏي وَٺُ ڪندا ۽ 
غيرتجارتي 3 . پَئَئن پاران ڪتابن کي ڊجيٽائيز 011126 
ڪرڻ جي حَملَ مان ڪو ب مالي فائدو يا نفعو حاصل ڪرڻ جي ڪوشش نہ 
ڪئي ويندي. 


ڪتابن کي دح ْ تيز ڪرڻ کان پو ٻيو اهم مرحلو ورهائڻ 01801011011 
َ‫ هه 8 ِ‫ « 

جو ٿيندو. اِهو ڪر ڪرڻ وارن مان جيڪڏهن ڪو پيسا ڪمائي سگهي ٿو 

5 ت‫ ا2۾ + اڳ , 

تہ ڀلي ڪمائي, رُڳو پَٽَن سان اُن جو ڪو ب لاڳاپو نُہ هوندو. 


پََن کي گُلیيل اکرن ۾ صلاح ڏجي ٿي تہ هو وَسَ پٽاندڙ وڌِ کان وَؤِ 
ڪتاب خريد ڪَري ڪتابن جي ليگڪَنن, ڇپائيندڙن ۽ ڇاپيندڙن کي 
هِمٿائِن. پر ساڳئي وقت عِلم حاصل ڪرڻ ۽ ڄاڻ کي ڦهلائڻ جي ڪوشش 
دوران ڪَنهن ب رُڪاوتَ کي نن مڃن. 
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شيخ آيازَ علم, ڄاَ, سمجوَ ۽ ڏاهپَ کي گيٽتَ, بيتَ, سِٿ, پُڪارَ سان 
تيک َا * * سو ًٍٍ ِ‪ يڀ 
تشبيهہ ڏيندي انهن سڀني کي بَمن, گولين ۽ باروةَ جي مدِ مقابل بيهاريو 
آهي. اياز چوي ٿو ت: 
>0 = 7 * ُ ” 
گيتَ بِ ڄڻ گوريلا آهن, جي ويريءَ تي وار ڪَرن ٿا. 

َ‫ َ‫ . ون # ِڪ ٍ * 4 
جئن جئن جاڙ وڌي ٿي جَگَ ۾ر٫,‏ هو ٻوليءَ جي آڙ ڇُپن ٿا؛ 
ريتيءَ تي راتاها ڪن ٿا موٿي مَنجھ پهاڙ ڇُپن ٿا: 

رخ ,.ٰ1ڈ * 7+ 

ڪاله هُيا جي سُرخ گُلن جيځن: اڄڪله نيلا بيلا آهن: 
گيٽ بر ڄڻ گڱوريلا آهڪن 099 


هي بيثتُ اُٿي. هي بَم- گولو, 

جيڪي ب کڻين. جيڪي ب كڻين! 
مون لاءِ ٻنهي پر فَرَڻُ ن آ. هي بيثُ ب بَمَ جو ساٿي آ 
جنهن رِځ ۾ رات ڪَيا راڙا. تنهن هَڌ ۽ چَرَ جو ساٿي آ‫ 


اِن حسابَ سان اڻڄاڻائي کي پاڻَ تي اِهو سوچي مَڙڑهڻ تہ ”هاڻي ويڙھہ ۽ 
7 3 ڃ ان اه 6 ٴ 
عمل جو دور آهي, اُن ڪري پڙهڻ تي وقت نہ وڃايو نادانيءَ جي نشاني 
آهي. 


پَئَن جو پڙهڻ عام ڪِتابي ڪيڙن وانگر رُڳو نِصابي ڪتابن تائين 
محدود ن هوندو. رڳو نصابي ڪتابن پر پاڻ کي قيد ڪري ڇڏڻ سان سماج 
۽ سماجي حالتن تان نظر کڄي ويندي ۽ نتيجي طور سماجي ۽ حڪومتي 
پاليسيون ه 00 انجاڻن ۽ نادانن جي هٿن ۾ رهنديون. پَنَ نِصابي ڪتابن 
سان گڏوگڏ ادبي: تاريخي. سياسي: سماجي. اقتصادي, سائنسي ۽ ٻين 


‬ُ 
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ڪتابن کي پڙهي سماجي حالتن کي بهٽر بنائڻ جي ڪوشش ڪندا. 


پَڙهندڙ ٽَسُل جا پَنَ سڀني کي ڇو, ڇالاءِ ۽ ڪينشن جهڙن سوالن کي 
هر بَياڻَ تي لاڳو ڪرڻ جي ڪوٽَ ڏين ٿا ۽ انهن تي ويچار ڪرڻ سان گڏ 
جوابَ ڳولڻ کي نہ رڳو پنهنجو حق, پر فرض ۽ اڻٽر گهرج 16هہ:0«ه:« 
)060665 سمجهندي ڪتابن کي پاڻ پڙهڻ ۽ وڌ کان وڌ ماڻهن تائين پهچائڻ 
جي ڪوشش جديد ترين طريقن وسيلي ڪرڻ جو ويچار رکن ٿا. 


توهان ب پڑهڻَ, پڙهائڻ ۽ ڦهلائڻ جي أِن سهڪاري تحريڪ ۾ 
پ۔_ ۽ ه ۽ َ‪ تا ٴ. َم 
شامل ٿي سگهو ٿا بَس پنهنجي اوسي پاسي ۾ ڏِسو, هر قسر جا 
ِ‫ 2 .“2 2 ٴ*‫ .“2 1+ ٴ* +2*2 
ڳاڙها توڙي نيرا: ساوا توڙي پيلا پن ضرور نظر اچي ويندا. 


وڻ وڻ کي مون ڀاڪي پائي چيو ت ”منهنجا ڀاءُ 


ڀب #+#۾* ھر #*# چو ٫‏ له _ اه هن[ “ 
پهتو منهنجي من ۾ر تنهنجي پَنَ پَنَ جو پڙلاءُ . 
اياز (ڪلهي پاتمہ ڪينرو) 
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